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Biblioteca Nazionale di Parigi. - Ms, it. 372. 


(De volume, tl quarto e ultimo, che chiude la nostra illustraztone della ct- 
vilta a Milano durante la signoria di Lodovico il Moro negli aspetti pit legati alla 
Corte Sforzesca, benché pronto da gran tempo vede la luce solamente ora. Il ritardo 
alla pubblicazione ebbe le sue cause in ragioni dordine generale e nel lodevole desiderio 
dell’ editore di corredarlo di un doppio indice che domando oltre un anno di lavoro al 
diligente suo autore, u Sig. Enea Gualandi della Biblioteca dell’ Universita di Bologna. 
Ll cambiamento nostro di residenza ct obblizd a ricorrere alla collaborazione di stu- 
diost di Milano per completare questo volume, a tullo vantaggio dell’opera. 

ll Sig. Ugo Monneret de Villard, diligente studioso della antica pittura lom- 
barda sul vetro alla quale dedico un volume esauriente’e che pote esaminare le carte 
dell’archivio del Duomo e, da vicino, le superbe vetrate del Duomo di Milano quando 
furono riposte durante la guerra, acconsenti a illustrare, nel Capitolo I, \a Pittura su 
vetro, cost feconda e caratteristica nella regione lombarda. 

La Prof. M. Pesenti Villa, da anni indefessa ricercatrice det documenti intorno 
ai letterati e ai poeti milanest del Rinascimento, tratto esaurientemente, nel Capitolo ITT, 
dei Letterati e Poeti. 72 Prof. Gaetano Cesari, noto musicologo, dotto direttore della 
Biblioteca del Conservatorio Musicale di Milano, illustro invece, nel IV capitolo, la Mu- 
sica e 1 Musicisti alla Corte Sforzesca e lo ha fatto, come si vedra, da par suo e nel 
modo pit geniale, offrendoct modo di conoscere e riprodurre interessanti brant di quella 


musica, Ai tre valenti collaboratori esprimiamo tutta la nostra riconoscenza. 
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Gli artisti minori. 


I ricamatori — Gli arazzieri — I pittori di barde; i cuoi impressi — I fabbricatori d@’ armi — I silo- 
grafi e gli incisori — I fabbricatori di carte da giuoco — I maiolicari — Le industrie minori. 


I Ricamatori. 


Chi pesca argento et oro altri chil filla 
Chi dessi fa ricami cum la seta 
Tapeti; et chi celoni a gente leta 
Et chi designa cum mente tranquilla. (1) 


uesta semplice pittura delle industrie fiorenti a Milano nel Quattrocento 
fatta da Betin da Trezo ci assicura dell’antichita della delicata indu- 


stria del ricamo in Lombardia. Ma gli esemplari arrivati fino a noi 
sono insufficienti a darci un’idea anche limitata della ricchezza, so- 
pratutto della festosita che raccomandavano le stoffe di Lombardia quali ci appaiono 
dalle fredde descrizioni degli inventari. Che sono mai i pochi e rimaneggiati ricami 
di qualche pianeta, di qualche pallio sforzesco rimastici, in confronto, per esempio, 
di quelle meraviglie dell’ago di che é ricordo nell’inventario degli arredi sacri della 
Cattedrale di Milano del 1445, edito dal Magistretti? (2) Vi figurano in gran nu- 
mero piviali di seta, di velluto, di broccato ricchissimi d’ ogni colore, d’ogni_ sfu- 
matura. Uno mostrava quattordici figure, un altro ventiquattro intercalate da uccelli, 
le figure della Vergine col figlio e, nel capinvo, San Pietro; altri, numerose figure di 
santi e istorie dell’antico e del nuovo Testamento; uno solo vantava ventotto figure 
per ciascuna parte e ornati floreali dovunque, un altro uccelli a tre colori, un altro 
ancora animali, uccelli e fiori. Fra una cinquantina di pianete abbondavan quelle 


(1) Betin DA Trezo, Lefologia ed, 1488 da Antonio Zaroto a Milano, 
(2) Arch. St. Lomb., 1909, pag. 329 e€ segg. 


1 — Matacuzzrt VaLert. 
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messe a colori vivaci con angeli, uccelli, fiori; una mostrava leoni, uccelli e alberi, 
un’altra aveva la croxera recamata cum struzits et pavonibus, e mostrava pompo- 
samente figure sacre ricamate, le immagini della Vergine e dei santi, gli stemmi delle 
famiglie nobili donatrici. I palli eran numerosi: a rose, a uccelli, a imprese aral- 
diche (un Mafiolo da Cremona é ricordato per ricami analoghi negli Annai del 
Duomo), a figure degli Apostoli e della Vergine. E abbondavan gli amitti, i drappi, 
le dalmatiche a vama, a ricami. 

D’altronde tutte le chiese ed i conventi allora a Milano rigurgitavan di cose 
belle e preziose, fra cui trionfavano le stoffe ricchissime. Persino un severo inventario 
del 1491 degli arredi della delissima ed antigua eclesia di San Simpliciano si anima 
descrivendo la belissima sacrestia bene adobata de ogni ornamento e gli assat bochali 
de argento, oro, tapasarie, libri e i diversi organa magnia et optima. (1) 

Dell’ importanza dell’ arte tessile nel Ducato di Milano nel XV secolo s’é detto 
nel primo volume (2). S’é visto lo svolgersi e il trionfare dell’industria della lana, del 
suo commercio, al quale si dedicavano famiglie dell’aristocrazia milanese, di quella della 
seta, di quella dei velluti — a cui, nel 1474, come risulta dai documenti dei maestri 
delle entrate, erano addette, a Milano, ben quindicimila persone — di quella dei 
broccati. Si fabbricavano a Milano in abbondanza il broccato riccio, il dalmaschino, 
il semplice, il figurato, il pzaxo o solio (liscio), il raso, il s7donzs, il tabi, il terzanello. 
Fin dalla meta di quel secolo un Pietro Mazolino introduceva o perfezionava a Milano 
la fabbricazione dei velluti e delle sete. Le leggi suntuarie da noi esaminate a suo 
tempo provan l’uso anzi l’abuso delle pid costose stoffe ornate anche nelle vesti, da 
noi (3). Abbiam pur detto, a suo tempo, (4) come si debban verosimilmente ritenere 
di fabbrica lombarda molti velluti — uguali o analoghi a quelli che abbiamo rintrac- 
ciato nelle rilegature di codici sforzeschi nella Biblioteca Nazionale di Parigi — di 
vario colore, con decorazioni a fiorami rasati, che ritornan frequenti nelle collezioni, 
dove vengono troppo facilmente ritenuti di fabbricazione veneta; e abbiam riprodotti 
in abbondanza broccati a fiorami, velluti figurati e a intrecci di tipo inesattamente 
detto vinciano e gli esemplari pit belli donati dal Moro alla chiesa della Madonna 
del Monte sopra Varese. , 


Qui ci convien ricordare il ramo pit eletto, quello del ricamo: un’arte vera 


e propria a cui non sdegnavano di associarsi, offrendo cartoni e disegni, i pittori di 
grido, I ricamatori, nel Quattrocento, furon legione a Milano: ma i prodotti arrivati 
fino a noi sono naturalmente ben pochi, data la delicatezza loro e Ja variabilita dei 
gusti e della moda. Rintracciammo, nelle carte del tempo, notizie di alcuni ricama- 
tori che ebbero rapporti con la Corte: Antonio da Rosate nel 1463, Luigi maestro 
de tapezerie nel 1468, Filippo da Bologna, Bartolomeo da Magnago che aveva diversi 


operai con se, Zanetto da Molgora, Marco da Canzo, Giovanni Antonio e Ambrogio’ 


Gio. Antonio de Lorenzino Litta, Giovanni Pietro agli stipendi della duchessa Bianca 
Maria Sforza. Giovanni Pietro da Gerenzano nel 1469-1470 ricamava ricche vesti per 
la Corte, tanto che in un solo conto egli si vantava creditore di ben duemila ducati 
d’oro. Suo figlio, Nicold, era pure ricamatore e serviva anche la Corte di Napoli, in 
occasione delle nozze di Isabella d’Aragona. Poi v’é ricordo di un maestro Gottardo 


ar 
(1) Arch. di Stato. Convento di San Simpliciano. Busta 168. 
(2) Vol. I, pag. 163 e segg. 
(3) Vol. I, pag. 215 e segg. 
(4) Vol. I, pag. 430 e segg. 
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nel 1470, di un Giovanni Rocchi, che si presto anche per Giovanni Bentivoglio, di 
un Precazio da Sesto, di Silvestro da Giussano, di Bertoldino da Lodi, di Antonio 
dei Lanfranconi, di Conte da Milano. Giovanni Crivelli fu al servizio del duca Galeazzo, 
Giuliano da Trocazano del cardinale arcivescovo. Nel 1472 un Filippo da Pietra Fon- 
tana forniva molti drappi alla dvaparia ducale (1). Nel 1476 un M.° Galeazzo e un 
M.° Allegro sartore eséguivano pianete per la chiesa di San Bartolomeo di Pavia (2). 
Maestro Giacomo Cacciaguerra nel 1482 e seguenti era adirittura magistro plane- 
tarum presso la fabbrica del Duomo, che fece ricamare a lui e a Francesco da Cremona 
varie pianete (3). Di altri molti ricorrono i nomi pil fugacemente. La fama dei ricama- 
tori lombardi vold oltre i confini dello Stato. Essi fiorirono alla Corte Estense, a quelle 
di Mantova, di Roma, di Urbino. E non si limitavano a ricamar sulle zornee le divise 
principesche in oro e in argento e i fiorami sui manti e le decorazioni sulle stoffe dei 
mobili: ma eseguivano immagini della Madonna e di santi sui piviali, sulle pianete, sui 
palli. Lodovico il Moro e Beatrice d’ Este ricorsero anche all’opera di ricamatori stra- 
nieri: fra questi uno della corte estense, maestro Sorba o Surba spagnuolo che, 
nel 1493, lavorava per la duchessa con grande soddisfazione di lei. A Ferrara aveva 
dato il disegno dell’apparato della camera della duchessa; Isabella e Beatrice d’ Este 
se lo disputarono cosi che la prima arrivd ad offrirgli lo stipendio di 200 ducati 
Yanno (4). A Ferrara il principale ricamatore del tempo di Ercole I fin verso 
il 1490 fu un cremonese, Antonio dei Boccacci, ritenuto il padre del pittore Boc- 
caccino. E con lui erano i ricamatori milanesi Giovanni Corbo — che a Milano nel 
1477 riceveva 107 lire per due fregi apposti a una pianeta e a un piviale pel con- 
vento di San Simpliciano (5) — Giorgio maestro thesututorum e un Francesco officiale 
alle drappamenta della ducal Corte (6). La fama dei ricamatori milanesi che lavoravano 
Voro fu tale che il Brantéme, nelle sue Ves des Dames galantes, \i disse superiori a 
tutti. Le materie preziose accrebbero il lusso delle stofle. Qua se triompha et sfogia 
cum recami de perle scriveva il Trotti dalla corte ducale il 27 dicembre 1489 (7). 
Nulla di pitt naturale quindi che le stoffe ricamate d’oro belle e originali s’am- 
monticchiassero nelle guardarobe ducali e negli armadi delle chiese milanesi, di che 
é ricordo negli antichi inventari: dei quali ameremmo richiamar qui i ghiotti partico- 
lari se lo spazio ce lo consentisse. Le vesti ducali mostravano pomposamente agli ospiti 
meravigliati, con le imprese care, i disegni pit strani: colombe, fogliami, persino alberi. 
Beatrice, s’é visto, ne aveva di esuberanti, a incominciare dalla famosa veste che por- 
tava il nome, dalle sue imprese, del porto di Genova. Diversi pittori — Menino, Gio- 
vanni da Vaprio, Melchiorre Scotti — s’eran specializzati a ornare di figure i sacri 
paramenti (8). Ma i palli regalati da Lodovico al Santuario di Varese, nonostante la 


(1) Arch. di Stato Statistica. B. 4. 

(2) Arch. di Stato. Statistica. B. 6, dove abbondano inventari e notizie sulle stoffe. Nella Busta 11 
son notizie sulle spese per fare 350 paramenti da cavallo de velluto\cremexino longhi fino a terra recha- 
mati con le corone. 

(3) Annali della fabbrica del Duomo, vol. I, 1482. 

(4) F. Maracuzz1 VALERI. Ricamatort e arazziert a Milano nel Quattrocento. Notizie storiche 
(in Arch. St. Lomb. 1903. Fasc. XXXVI). Da Firenze venne a Milano a lavorarvi un Bonifacio rica- 
matore, nel 1459; Giuliano Gondi nel 1475 da Firenze inviava lavori al duca. (Arch. di Stato. Au- 
tografi. Artisti diversi. B. IIL). 

(5) Arch. di Stato. San Simpliciano, Busta 768. 

(6) A. Venturi. Le arti minori a Ferrara. Il ricamo. (L’ Arte settembre-ottobre 1909). 

(7) Arch. di St. di Modena. Cancell. Ducale, Cartegeio degli ambasciatori Estensi in Milano. Busta 6. 


, (8) Vol. I, pag. 436-437. 


4 IL PALLIO DI VARESE 


loro ricchezza, si ispirano, pit che altro, all’araldica della casa del munifico donatore, 
come vedemmo, descrivendoli a suo tempo. 

Del Museo dello stesso Santuario é vanto un bel pallio a ricamo imbottito che 
presenta, nella parte centrale figurata, il noto gruppo vinciano della Vergine delle Rocce 
(fig. 1). Ai lati del gruppo l’artista ha aggiunto le figure di San Francesco, che riceve 
le. stimmate coi raggi che si dipartono da un cherubino a sei ali librantesi sul cielo 
azzurro, e di San Girolamo, seminudo, il manto rosso sulla parte inferiore del corpo 
scarno, in orazione, inginocchiato dinnanzi a un alto crocifisso; il fondo é€ cosparso 
di molte aguzze rocce che tagliano sul fondo azzurre del cielo. Lo stemma é ritenuto 


oggi della famiglia Panigarola benché le due iniziali lo - AL avesser fatto pensare da_ 


prima a Giovanni Alciato committente; le iniziali sarebbero invece quelle di Giovanni 
Luigi (Johannes Aloisius) Panigarola, che fu magistrato di Milano dal 1515 al 1523 (1). 


Fig 1. — Pallio a ricamo imbottito con la rappresentazione della “ Vergine delle Roe i 
Museo del Santuario di Varese. - ) 


Si lamenta, nell’ insieme, tale mancanza di collegamento nelle varie parti di questo 
pallio, tale sproporzione fra le grandi figure dei due santi laterali e quelle troppo pic- 
cole del gruppo centrale da persuaderci che un ricamatore, non un pittore, ided oltre 
che esegui questo pallio, vivacissimo di colori, fine di esecuzione, che parrebbe real- 
mente appartenere allo scorcio del XV secolo anziché all’ inizio del successivo. La sola 
presenza delle iniziali che oggi si vorrebber del Panigarola — nelle quali, contro 1’ uso 
prevalente, mancherebbero quelle del cognome — per quanto trovi conferma nello 
stemma non sembra quindi del tutto sufficiente a precisar l’epoca del ricamo. Vedremo 
fra breve qual diverso carattere presentino le figure a ricami dei primi decenni del 
Cinquecento in Lombardia. 

Un elegantissimo prodotto di quest’ arte da ascriversi pil sicuramente allo 
scorcio del XV secolo é il baldacchino donato nel 1495 alla Cattedrale di Lodi dal 
Vescovo Pallavicino (2). Intessuto d’ oro esso presenta |’ agnello allegorico a ricamo 
di perle nel mezzo entro una bella corona di foglie e di frutta. Altrettante (fig. 2 e 3) 


of ‘ 
(1) D. Sani’ Amrocio. I1 pallio ricamato del Santuario di Santa Maria del Monte di Varese 
(nel Politecnico. Milano. 1907). 
(2) L.. BELTRAMI, op. cit, 
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corone a cornucopie di frutta ricamate a perle racchiudono, nei quattro angoli, le mezze 
figure e i simboli degli Evangelisti. La cornice del capocielo é formata di un intreccio 
geometrico di cui son altri esempi in Lombardia: uno, assai delicato, fra gli altri, in 
una stola nel Museo del Santuario di Varese (fig. 4). Le quattro figure, a bel ricamo, 


Fig. 2. — Baldacchino a ricami intessuto d’oro. 
Dono del Vescovo Pallavicino (1495). - Lodi - Cattedrale. 


delicato, accuratissimo, son presentate con effetto pittorico e l’artista ne ha reso feli- 
cemente, come in altrettanti quadretti, gli atteggiamenti vivaci e le cattedre che pro- 
spettano come nei pennacchi delle volte nelle chiese lombarde. Le « mantovane » del 
baldacchino, in stoffa intessuta d’oro, ancora con fregi ricamati a perle, offrono stemmi 


6 PIANETE A RICAMI 


episcopali e mezze figure di santi vescovi entro altrettanti tondi. Il solito fregio a“ 


intrecci corre sopra, sotto e intorno alle figure e agli stemmi. 

Pit dozzinali sono le figure del Crocifisso, della Vergine e di molti santi rica- 
mate sulla doppia croce omerale della pianeta in velluto rosso damascato ch’é nella 
chiesa di Busto Arsizio e di cui la stoffa si vuol donata da Lodovico il Moro dopo la 
morte di Beatrice (fig. 5 e 6). Il ricamatore lavord da solo, senza sussidio di disegni 
preparati da altri; le figure presentd con forme impacciate, arcaiche, racchiuse da 
tozze colonne e archetti grossolani a imitar le nicchie; le decorazioni dei timpani 


Fig. 3. — Mantovane dello stesso baldacchino. 


esegui gofte, ineleganti. Evidentemente la croce omerale a ricami é pit antica della 
bella stoffa damascata a lobi e a grandi foglie seghettate comune allora, in Lom- 
bardia (1). 

Ben altra eleganza é in un gruppo di croci omerali a figure nella pianeta della 
chiesa di Piuro in val Chiavenna e della cattedrale di Bergamo, nella pianeta e nel 


paliotto di Gravedona. 


>) 


x 


Il motivo, evidentemente tradizionale, € comune a tutte. In una serie di finte 
nicchie o tempietti a colonne, gli uni sovrapposti agli altri lungo il braccio maggiore 
della croce omerale, cucita sulla pianeta a gran fiorami, si presentano figure intere di 
santi, meno che nei due bracci minori, in cui son mezze figure. Dei primi anni del 
Quattrocento é ritenuta quella dell’arcipretale di Gravedona « per la sua forma stretta 


(1) Nel Duomo di Novara il piviale detto,di. San Bernardo ha molta analogia, nei ricami, con 
questo di Busto. I fondi delle nicchiette hanno, come in questo, certe bizzarre finestrelle oblunghe 
ma, in pit, una seconda zona piti alta a finestrelle e archi gotici di sapore piemontese che ci fa du- 
bitare che anche questo di Busto sia d’uguale origine, : 
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ed allungata, propria della casula medioevale, in broccato rosso con crociera a ri- 
cami » (I). Nonostante la rozzezza del disegno delle figure noi la riterremmo un po’ 
piu vicina a noi. Certo lo é il bel palliotto della stessa chiesa, a gran fiorami a cui 
sono addossate verticalmente due liste a pit minuto disegno floreale, e dove son rappre- 
sentate, entro corone di lauro, due figure a ricamo. « Pure di tipo arcaico — osserva 
D. Santo Monti — perd molto pit ampia, é la pianeta su tela ricamata di Sondalo in 
Valtellina; cosi pure quella di velluto rosso cesellato e lamato d’oro, ammirate per 
il loro disegno, di Teglio, di Vassena e di Lomazzo San Siro. Per la data inscritta, 
del 1490, @ notevole la pianeta a ricami d’argento e d’oro su fondo a rete, di Mor- 
begno, che ritiensi appartenente al B. Andrea di Peschiera; 
altra di Monastero Valtellina, ricamata in oro e che vuolsi 
lavorata dalla sorella di S. Benigno Medici, e quella amplis- 
sima in broccato d’oro su velluto a fondo rosso in due 
altezze.... di Piuro in Val Chiavenna » passata, con altri og- 
getti, a Prosto nel 1620 (2). Sopra un fondo a grandi fio- 
rami in cui s’intrecciano foglie roncinate e melagrani s’ al- 
lunga la croce omerale a figure di santi con ampi panneggi 
che esse sorreggono tutte con la sinistra. Le figure non son 
prive di dignitosa bellezza; ma i tempietti che lor sovra- 
stano ancora hanno elementi gotici (fig. 7). 

Al pit puro Rinascimento appartengono invece i ri- 
cami della pianeta in seta damascata e del piviale nella cat- 


tedrale di Bergamo. La prima, in origine nell’ antica catte- 
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drale di San Vincenzo, é in broccato d’oro a fondo rosso e eat 
. ets , é awa 
le figure di santi riportate sulla croce omerale e 1’Annuncia- Rous 


zione delicatissime sui bracci minori, nella correttezza del di- 
segno, nei costumi, nei tempietti che le racchiuduno rivelano 
la fine del Quattrocento (fig. 8). Il secondo, anch’esso in ori- 
gine in San Vincenzo, (3) in broccato d’oro, presenta sullo 
stolone, ricamate a colori, le figure dei santi di cui la catte- 
drale conserva le reliquie, e che spiccano entro altrettanti 
tabernacoli classici con festoni nel fregio. V’é in queste figure 
— e sopratutto nell’ Adorazione dei Magi ricamata sul cap- 
puccio, cui sovrasta, in un tondo, la mezza figura del Padre 


Eterno — un sapore lombardo che fa pensare all’ arte ber- 

gognonesca pil gentile e disinvolta. Fig. 4. — Stola a intrecci. 
Dello stesso periodo @ un palliotto di velluto nero Museo del Sant.’ di Varese. 

col fondo a grandi sottili fiorami a lobi rasati (dell’ identico 

tipo di quelli che vedemmo nelle rilegature sforzesche a Parigi) ch’é@ conservato nel 

Museo Poldi Pezzoli. Le sigle di Beatrice e di Anna d’ Este basterebbero ad assicu- 

rarci dell’epoca e della provvenienza del palliotto: nel quale & finemente ricamato, 


(1) D. S. Mon, op. cit, pag. 156 con figura. 

(2) Monti, op. cit. che ricorda anche le stoffe del paramento in velluto su fondo d’oro e d’ar- 
gento del Santuario di Tirano donate dal cardinal Richelieu, le lesene in velluto e fiorami a riporto 
della Parrochiale di Sora presso Como e altri esemplari secenteschi nella Cattedrale di Como, presso 
famiglie private, e di San Mino sopra Sorico e stendardi e baldacchini di epoca tarda. 

(3) L, BELTRAMI, op. cit. 
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sul centro, l’Acce homo sorgente dalla tomba che ha un indubbio sapore bramantesco 
(figura a pag. 417 del Vol. I). i biyaed 

_. Due rari esempi del Rinascimento di composizioni religiose in parte ricamate 
e in parte dipinte che in Lombardia — come in tutta |’ Italia settentrionale — diver- 
ranno comuni negli apparati religiosi e nei palliotti dei secoli XVII e XVIII sono 


Fig. 7. — Pianeta di broccato d’oro su velluto a fondo rosso con croce omerale ricamata. 
: Chiesa di Prosto in Val Chiavenna. 


dati da due dolci Madonne col Bambino benedicente nella collezione Bagatti Valsecchi 
e in quella che qui riproduciamo (fig. 9). Le teste, le mani, 1 due angioletti suonanti 
laterali, il Padre Eterno in gloria son dipinti, nell’arte bergognonesca di Ambrogio 
Bevilacqua: i capelli, le vesti seminate di stellette, i nimbi a pietruzze, la cornice 
classica a tabernacolo sono eseguiti a ricamo. 


2 — Maxacuzzi Vater. ~~ 


10 CARATTERI 


Ma l’arte del ricamo in Lombardia non vantd varieta di motivi. Su quei pochi 


tipi che abbiam descritto essa si adagid, ripetendoli a sazieta, applicandoli, con poco di- 
scernimento, ad altri oggetti, dove si vedranno ritornare frequenti anche pit tardi. Persino 
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Fig. 8. — Ricami di una pianeta della Cattedrale di Bergamo, 


sulle copertine dei corali che Francesco I{' Sforza regald, nei primi decenni del sécolo 
successivo, alla Cattedrale di Vigevano (fig. 10 e 11), ritornano le figure, a ricamo, dei 
santi Apostoli entro le arcatelle tozze che figurarono nelle croci omerali, mentre il 


CARATTERI UNIFORMI EF 


periodo precedente s’era limitato — nelle copertine ricamate — a rappresentar fiori, 
0, come nell’esemplare milanese di un trattato da caccia da noi osservato nella bi- 
blioteca del castello di Chantilly (figura a pag. 712 del Vol, I), alle imprese araldiche 


Fig. 10 e 11. — Figure ricamate sulle copertine dei corali donati da Francesco II Sforza, 
Vigevano - Cattedrale. 


della casa sforzesca. Bisognera arrivare alla fine del Cinquecento e, sopratutto, al 
Seicento, per vedere i prodotti dell’arte gentile volgersi ad altre forme figurate e 
decorative. Pittori di professione diedero agli artisti dell’ago motivi nuovi con scene 
tolte dai quadri o ideate con gusto pittorico, Ne sono esempi esuberanti, ricchi di 
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figure, di colori, di decorazioni, la legatura a ricamo di un libro nel Santuario presso 
San Celso a Milano, i palli delle chiese di Sant’Antonio, di San Vittore al Corpo, di 
San Babila a Milano, lo stendardo in Santo Stefano di Cesano Maderno. Un po’ 
pit tardi i prodotti aumenteranno, richiesti dalla moda lombarda sempre disposta al 


fasto e a tutte le manifestazioni della ricchezza. 


Zs 
Ry 


Z 
eh 
AS : 
en i] 
= 
(Ess 
W=s " 
ae 
F= 
i S 
i 
LS 
SS: 
PURLUAUG I AUARCRURNNOL CUEAACAEVUCRELOALIEUID Ati | y 
s Peon i : } 
z, } Us UTD peed LLL 
EZ ES 
Fig. 12, — Una pagina dell’Esemplario di lavori di G. A. Vavassore detto Guadagnino (1530). 
Spesso la pittura — specialmente negli stendardi — si associé all’ arte tessile 


e le forme decorative riserbate a quest’ultima, nell’esuberanza dei motivi, nella vivacita 
del colorito riveleranno le nuove tendenze. 

Il gonfalone di Sant’ Ambrogio — oggi presso il Museo Civico di Milano — 
eseguito da Scipione Delfinone e Camillo Pusterla su disegno di Carlo Urbino da Crema 
nel 1565 (1) é il pil importante esempio della prevalenza della pittura sull’arte del 


ricamo nel Cinquecento avanzato. “4 


(1) L. BELTRAMI, op. cit. e documenti. Dell’invadenza e qualche volta addirittura della sovrap- 


ot 
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Nel Cinquecento Milano produsse merletti di bella e diligente esecuzione. 
M. Jourdain ne rintraccid e riprodusse diversi piacevoli esemplari. In essi é una ga- 
iezza e una vivacita tutte lombarde ma l’esecuzione deve appartenere a un periodo un 
po’ avanzato tanto pit che le conferme sull’abilita dei milanesi nei lavori d’ago appar- 
tengono gia alla seconda meta del cinquecento (1). Poi l’industria si propagd e i libri 
di modelli per ricami (fra cui /2 durato libro de ricami, edito dal Paganino da Brescia) 
consentirono alle donne volonterose di sostituirsi anche in quest’arte agli tiomini, ai 
quali quasi esclusivamente l’arte gentile era stata riserbata. 


Gli Arazzieri. 


Ben maggiore importanza e pil diffusa fama vantarono le fabbriche di arazzi a 
Milano. Quando si pensi alla mania per le stoffe bellamente ornate e agli arazzi figu- 
rati di cui erano invasi i signori in quel tempo (tanto che persino la piccola Corte 
di Correggio ne aveva tal dovizia da inviarne a Ferrara nel 1493, per la venuta di 
Lodovico il Moro) (2) non fa meraviglia che nella fastosa Corte sforzesca abbondas- 
sero. I pannt di razza o di razzia si tessevano, nel ducato, di alto e basso liccio. 
Bettin da Trezzo nella sua Letiologia e, pit tardi, Lancino Curzio, ne vantavano la 
bellezza in versi italiani e latini. 

Alle poche notizie su Vatelier de Tapisserie de Milan au XV siécle offerte dal 
Miintz (3), che richiamd J’attenzione sulle due famose fabbriche del ducato a Vigevano 
e a Milano, altre numerose son venute aggiungendo le ulteriori scoperte d’archivio (4). 

Ma se l’arte era tenuta in gran concetto — cosi che fra gli stipendiati della 
Corte v’era persino e/ maistro de la tapezaria — la maggior parte degli addetti portan 
nomi esotici. Fin dal 1455 era un maestro Giovanni da Borgogna che veniva chiamato 
a Milano per la fabbrica dei anni di raza, e che nel 1456 godeva di una provvigione 
di 10 ducati al mese per tal lavoro; fu richiamato alla Corte piu tardi, nel 1463, insieme 
a Levino Hersella di Fiandra, a Giovanni di Felice, a Pietro Alont, a Guglielmo Bar- 
nere, a-Nicold, tutti della Picardia (5). Giovanni da Borgogna introdusse o almeno 
perfeziond quell’industria a Milano. Piu tardi, intorno al 1468, un tedesco di nome 
Luigi lavorava a Milano, donde perd fuggi danneggiando piu d’uno. E probabile che 
gli artisti fiamminghi — famosi in quest’ arte eminentemente aristocratica — venissero 


posizione della pittura vera e propria all’arte del ricamo sono esempi documentati antichi nella 
regione. I soli Annali del Duomo ci ricordano nel 1448 Giovanni da Vaprio pittore di un drappo a 
forma di pallio da altare; nel 1465 Gottardo Scotti pittore di un pallio con la Pieta e pro pictura canepatit 
- picti ad modum unius tovalie e nel 1471 pittore di un gonfalone e di altre cose del genere, nel 1475 
Gabriele da Vaprio pittore di uno stendardo con le insegne ducali, nel 1486 Gio. Angelo de Mirofolis 
pittore di figure di santi su un telaio, nel 1494 Giovannino de Candi pittore di immagini sacre, ecc. 

(1) Nel Burlington Magazine, Vol. VI, pag. 384 e segg. Londra, 1905. — Pei libri di modelli 
di ricami cfr. le edizioni di Elisa Ricci del Burato, di P. Alex. Paganino e G. Vavassore detto Gua- 
dagnino Esemplario di lavori, ecc. (Ist. It. d’Arti Grafiche, Bergamo). Vedi pure E. Ricci, Antiche 
trine italiane - Vol. III. 

(2) G. Camport. L’arazzeria estense (in Atti e Mem, della Dep. di St. Patria per le prov. mod. 
e parm., 1876, vol. VIII, fasc. 6). 

(3) Les Archives de l’Art. Paris. Librairie de PArt. 1890 

(4) F..Maracuzzt Vaterr. Ricamatori e arazzieri, cit. = E. M. Arazzi in Milano (in Arch. St. 
Lomb. 1903, pag. 484 e segg.). - E. Morra. Nozze principesche del Quattrocento. Milano, 1894. 

(5) Archivio di Stato di Milano, Autografi. — Courrier de l'art. 1883, pag. 249 € segg. 
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alla Corte sforzesca da quella di Mantova, dove era impiantata una vera fabbrica d’a- 
razzi, dove fin dal 1419 un tapezziere francese lavorava pei Gonzaga e pil tardi 
Rinaldo Boteram di Bruxelles imprimeva un impulso nuovo alla fabbrica locale. 

Nel 1486 lavorava pel nobile Francesco Brivio un maestro Janes de Verbellis, 
fiammingo, eseguendo, come precisa un contratto, campcellum unum di seta e lana, cum 
figuris, festis, fantaxijs pi belle d’altre eseguite per un Gio. Francesco de Bossi. E il 
Verbelli si associd nel lavoro Giovanni de Nea e Rinaldo de Ghestelino. Nel 1498 
l’imperatore Massimiliano — s’é visto — commetteva arazzi al pittore Ambrogio de 
Predis e l’anno dopo il cardinale Ascanio Sforza. ne ordinava a Gio. Pietro da 
Luino (1). Il Moro possedeva tutta una serie di arazzi con la Storia di Troja, ch’egli 
presto all’imperatore in occasione del suo viaggio a Genova nel 1498. Per le feste 
di Corte in occasione delle nozze d’Ippolita Sforza, d’ Isabella d’ Aragona, di Beatrice 
d’ Este, pel battesimo del primogenito, il Moro chiese a prestito arazzi persino a 
chiese, a conventi, a privati. 

Nelle solennita profane e religiose la Corte e le chiese si scambiavano non 
di raro gli arazzi pit belli. Le pareti degli appartamenti ducali venivano di prefe- 
renza ornate con arazzi che con dipinti. 

La fusione degli elementi italiani con gli orientali anche col tramite di Ve- 
nezia — con la quale Milano ebbe rapporti continuati e dove spesso venivano 
acquistate le stoffe da tagliare — giovd alla varieta dei motivi e delle combinazioni 
dei colori. Gli esemplari di arazzi (che figurano tuttavia pil frequentemente dipinti 
sui quadri che ne’ musei e nelle case privatey ben confermano I’ osservazione del 
Miintz, che forse in nessuna altra industria del Quattrocento gli Italiani diedero prova 
di cosi felice facolta di assimilazione e di eclettismo. 

Indubbiamente le fabbriche locali vantaron presto una rara valentia di tecnica, 
una non pitt raggiunta sapienza di accostamenti nei colori tenui e delicati. Dalla pa- 
ziente orditura verticale e orizzontale del liccio uscirono composizioni Pay scene 
sacre, persino ritratti somigliantissimi. = 

Un documento piuttosto unico che raro per la sua curiosita, da noi rintracciato 
anni sono (2), prova che a Milano si ricorreva persino dalla Corte di Francia per 


ordinarvi arazzi di gran pregio. In un foglio (con la traduzione in italiano dei titoli): 


del 1472 inviato da Parigi é l’elenco dei ritratti della Corte di Francia da eseguirsi 
a Milano in una grande fapezaria per metere in la sala del ve de Franza: la gallerie 
du Roy Luigi XI. I personaggi son raggruppati, a quattro a quattro, sotto curiose 
categorie che provano come alla Corte di Francia non facessero difetto il buon umore 


e lo spirito grossolano:  grandi, li avantator?, li taxatort d’altri (les cornars), 


tmportuni, li maliciosi, les menteurs, ecc., li macti, i grassi, li superbi, li lusuriost, 


liimberiaghi (fra questi monseigneur d’ Orleans), li ignoranti, li opstinati (fra cui il Re- 
stesso), 4 varolenti, li piedi puzzolenti, li leprost, li bechi,  tpocriti, li sozzet, li ina- 


morati, li g asint (monseigneur de Nemours, monsigneur de Chaumont, Paisne de Mor- 
temar, Vaisne de Listenoy), li orbit, ecc. e persino... & rofiant. 

In seguito alla pubblicazione di questo bizzarro ma autentico documento, che fra 
gli studiosi di Francia suscité non poco interesse, furon fatte accurate ricerche in ogni 


af 
(1) Arch. St. Lomb. 1893, pag. 980. 
(2) Loc. cit. Il documento vi & riportato per intero in appendice e Honeuaal é nell’ Archivio 
di Stato di Milano: Auwtografi, cartella qrtisti diversi, 
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luogo per rintracciare l’arazzo o gli arazzi, che offrirebbero un’ importanza iconogra- 
fica eccezionale. Ma le ricerche non diedero buon risultato. Cosi non approdarono le 
ricerche nella ricca collezione dei godelins lorenesi a Vienna per gli arazzi eseguiti 
nel 1498 e seguenti per l’imperatore Massimiliano su disegno di Ambrogio de Predis, 
come s’é visto a suo tempo (1). 

Ad ogni modo quelli ed altri documenti comprovano come alle fabbriche e 
agli artisti milanesi si ricorresse volentieri non solo dalla Francia e dall’ imperatore, 
ma piu spesso da Mantova, da Ferrara, da Urbino, da Roma, da Napoli (2). Nel 
1489 un don Domino zibelario da Parma abitante in Milano vendeva alla Corte 
Estense un apparamento per 500 ducati d’oro e piu tardi si chiedevano da Ferrara 
alle fabbriche milanesi lavori di particolare eleganza (3). 

La serie pil ricca di arazzi di fabbrica lombarda di cui s’abbia notizie é tut- 
tavia arrivata fino a noi e si conserva a Milano, dove orna una sala del palazzo del 
principe Trivulzio. E la serie, nota anche per I’ illustrazione che ne diede W. Suida (4), 
dei dodici grandi arazzi, quadrati (m. 4,50-55 in media per lato), con le rappresenta- 
zioni dei mesi dell’ anno, eseguiti dopo il 1501 da Benedetto da Milano e soci di 
Vigevano nella officina vigevanese dei Trivulzio. E poiché si sa che in quel torno di 
tempo avevan ricevuto danaro dalla casa dei Trivulzio gli arazzieri Lorenzo dei 
Cavalieri, Antonio e fratelli da Po e Francesco Ferraro é ben probabile che essi 
fossero i compagni di lavoro di maestro Benedetto. I] quale cosi si segnd, a grandi 
lettere, lungo la cornice dell’arazzo del primo mese: EGO BENEDITVS DE MEDIOLANI 
HOC OPVS FECIT CO (sic) SOCIIS SVVIS (sic) IN VIGLI (Viglevani). 

Fin dal 1871, quando gli arazzi figurarono in una pubblica mostra a Milano, 
Giuseppe Mongeri vi riconobbe l’arte di Bartolomeo Suardi detto il Bramantino (5). 
La critica moderna dovette associarsi alla giusta ipotesi dell’ acuto scrittore mila- 
nese, cioé che il Bramantino offrisse i cartoni; che, da lui ideati — verosimilmente col 
sussidio di qualche dotto e del committente — furon poi riprodotti, qua e 1a svi- 
sando le forme artistiche proposte dal pittore, dai ricamatori che abbiam ricordato. 
Il Bramantino, s’é visto nel precedente volume, vant certamente rapporti frequenti 
con la famiglia Trivulzio, anche per innalzare la cappella gentilizia della nobile famiglia. 

Con qualche analogia, nell’ idea ispiratrice, con altri cicli artistici del tempo, 
di che s’é fatto ricordo altrove, |’ artista ha rappresentato, quasi divinizzandolo in 
una glorificazione, ogni mese con sembianze umane e intorno a lui raggruppando le 
scene a cui danno luogo i lavori della vita pratica d’ogni mese. Ma, contrariamente 


(1) Vol. III, pag. 8. 

(2) F. Matacuzzt Vatert, loc. cit. — BERTOLOTTI, op. cit. e Arch. St. Lomb. I, 29, n. 

(3) A. Venturi, Le arti minori a Ferrara. L’arazzeria. (L’ Arte. Maggio-Giugno 1909). 

(4) W. Suipa. Die Iugendwerke des Bartolomeo Suardi genannt Bramantino (in Jahrbuch, der 
Kunsthist. Samml. des Allerh. Kais. Band XXV, Heft. I.. Vienna, 1904), dove son descritti tutti gli 
arazzi, ma riprodotti solo quattro in base a vecchie fotografie, le sole che anche a noi riusci rintrac- 
ciare in commercio, non essendoci stato concesso dal proprietario di ricavarne le altre. Le ragioni che 
fanno ritenere che questi arazzi appartengano al periodo successivo all’anno rso1 si basano sul fatto 
della presenza in essi dello stemma e del nome PA-ULA, Paola Gonzaga che Nicold Trivulzio sposd 
nel 1501. Se, com’é verosimile, sono gli stessi che con altri furono esposti nel 1507 per le grandi feste 
fatte da Gian Giacomo Trivulzio in onore di Luigi XII, possiamo precisarne l’esecuzione entro il 
periodo 1501-1507. Figurano poscia in un inyentario del 1533 (Morra, Nozze principesche), Nume- 
rosi altri stemmi di famiglie imparentate coi Triyulzio figutano negli arazzi stessi. 

(5) Perseveranza del 17 Aprile 1871. 
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agli affreschi di Schifanoia e — per citare un ciclo ben pit modesto ma lombardo — 
alle miniature del libro d’ore Borromeo,:- negli arazzi trivulziani a pena i segni dello 
zodiaco, in piccole proporzioni e relegati agli angoli dei quadri e, in basso, quattro 
versi latini, alludono al succedersi dei mesi in modo evidente. Quanto quelle prime 
rappresentazioni risentono ancora, nelle loro scene a zone, dello schematismo medio- 
evale, altrettanto gli arazzi si raccomandano per modernita di audacia inventiva e per 
svolgimento. Ogni mese ha forme umane e fra gli uomini vive e invita alla vita e al 
lavoro. Ma I’ artista, convien dirlo, da buon lombardo non s’é elevato molto nelle sue 
glorificazioni. S’é guardato intorno, senza troppe astrazioni poetiche, poco preoccupan- 
dosi di intonarsi ai versi dettati da altri e ha svolto piacevolmente le scene popolari 
e quella della vita dei campi: scene sempre gradite, ai milanesi che, s’é visto, per 
la vita agreste e pei sollazzi all’aria aperta nutrivano anche allora un culto ben giusti- 
ficato. Cosi, nella scena del primo mese, choreas ducit Januarius, ma sopratutto si pensa 


Fig. 13. — Particolare dell’Arazzo che segue. 


a tagliar tronchi d’alberi per far buone fiammate e ripararsi dal freddo (Tav. I e fig. 13). 
If Febbraio é dato alle feste del carnevale, allora fiorentissimo. Il Marzo, in gioconda 


veste rossa, incorraggia ad altre feste e dirige un torneo; non son dimenticati i lavori - 


dei campi, e v’é chi pota, chi’innesta, chi vanga. L’Aprile é il mese dei fiori, che 
copron le praterie, e le donne se ne inghirlandano per piacere agli amanti: i vecchi 
stessi ringiovaniscono al nuovo palpito della vita che si ridesta; gli alberi vengon 
tagliati e si danno loro, secondo una tradizione locale ancor viva, forme umane. 
Maggio, sotto un tempio classico, trionfa sul mondo (Tay. Il e fig. 14 e 15). La scena 
non é una festa campestre, come sembro al Suida, ma una tranquilla apoteosi dell’opera 


feconda dei campi, in omaggio, questa volta, alla quartina scritta in basso: gli agricol- . 
tori, in succinte vesti, portano al trionfatore i loro attrezzi e gli fan corona intorno; altri 


invece, in fondo, lavorano tranquillamente su gli alberi. Il Giugno, in vesti gialle come 
le spiche mature, la testa inghirlandata di rami di quercia, domanda altri lavori cam- 
pestri; l’opera attiva, feconda ferve intorno a lui: chi raccoglie il grano, chi lega i 
covoni, chi li carica sui carri pronti coi buoi aggiogati. Nel Luglio si batte il grano 
e il divo mese agreste, inghirlandato il capo di bionde spighe, regge la rigonfia cor- 
nucopia da cui escon altre spighe matufé. In Agosto si beve il vino vecchio in 


of 


wv 


Tavora I. — Arazzo con la rappresentazione del Gennaio nella collezione Trivulziana. 
Esecuzione di Lorenzo de’ Cavalieri, Antonio e fratelli da Po, Francesco Ferraro 
su cartoni del Bramantino. 
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attesa del nuovo, si brinda ei fumi del dolce liquore rendon gioiosi ed ebbri i giovani 
intorno al divo vestito di color viola e manto oliva che, col calice pieno, alza un 
brindisi alla natura feconda di facili gioie. [1 Settembre continua le ebbrezze bacchiche 
in omaggio al vin novo: Bacco trionfa, ma 
non mancano le cacce e il gentiluomo col 
prediletto sparviero pronto al volo rapace. 


,. 1Frumenta terrae reddere 
_Stabulis apibus et vineis 
Cavere pomisque inseri 
" October arborem et monet. 


) 


E naturale che I’ artista si sia atte- 
nuto a cosi attraente glorificazione. Tutti 
accorron coi cesti ricolmi di bella, sapida 
frutta; altri cesti ricolmi son collocati ai 
piedi del maturo Ottobre (Tav. III). Nella 
rappresentazione del mese successivo |’ ar- 
tista non s’é attenuto ai versi del commen- 
tatore ma, un po’ incerto sul da farsi, ha 
figurato la bottega di un falegname dove si 
fabbricano strumenti rurali: é il mese del 
lavoro preparatorio e paziente. Il Dicembre 
— ayverte il commentatore — é dato agli 
onesti godimenti e al forzato riposo: buon 
argomento per |’ artista per rappresentare, 
dinnanzi a una specie di grande arco trion- 
fale romano, un’enorme caldaia in cui si 
cuociono le succulenti salsiccie; Dicembre, 
in alto, trionfa su una moltitudine affaccen- 
data e sembra invitare alle gioie del ventre: 
bizzarra miscela di classico e di moderno. 
(Tav. IV). L’ anno finisce cosi gioconda- 
mente come incomincid. 

Osservava il Suida che il ciclo é 
interessante anche perché rappresenta un 
decisivo abbandono dei canoni dell’arte del Bigs = eentieelnendel (eto) arazze. 
nord, comunemente seguiti in questo ge- 
nere di rappresentazioni. Potremmo aggiungere che l’arte lombarda se n’era svincolata 
almeno trent’anni prima: le miniature del libro d’ore Borromeo lo provano. Bramantino, 
seguendo la naturale inclinazione, ha volgarizzato, da buon lombardo, il ciclo tradizionale. 
Gli é cosi riuscito facile dare un carattere aneddottico, ‘sanamente materialistico, ai 
soggetti, 1 quali hanno forse, questa volta, anche troppo attutito in lui, forzandogli la 
mano, quella sua un po’ bizzarra ma disinvolta e nobile inclinazione verso il classi- 
cismo. Le piacevoli e composte scene di Filemone e Bauci di Colonia, della Lucrezia 
morente di casa Sola Busca, di San Giovanni Evangelista a Patmos dell’ Isola Bella 
cosi classicamente ideato e ispirato, son ben lontane da queste pesanti e farraginose 
e qua e 1A un po’ volgari rappresentazioni degli arazzi trivulziani. Quella scena con 


3 — Maracuzzr Vater. 
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Venorme pentola sul fuoco dalla quale escon-fumanti le salsiccie, collocata dinnanzi 
all’edificio classico bello come un antico arco di trionfo, sembra riassumere le alterne 
tendenze fra cui l’artista dovette dibattersi, senza poterne uscire vittoriosamente. 

A diminuire la sua responsabilité sta forse l’imposizione del committente. Ma 
pili sicuramente nocque alla bellezza dei particolari delle scene la traduzione dai 
cartoni agli arazzi. Se l’arte del Suardi appare evidentemente ispiratrice nelle figure 
lunghe, nobilmente atteggiate, in ampi classici paludamenti, con tipi e forme che 
ritornan frequenti, monotone nei suoi quadri; se si rivela anche in quei fondi archi- 
tettonici in cui lo studio dell’antichita @ pit entusiastico che completo (i capitelli nel 
tempio dell’ arazzo di Maggio son meschini e inadatti alla mole, gli archi nell’ arazzo 
di Dicembre s’impostano su una trabeazione gretta ‘che poggia su pilastri privi com- 
pletamente di capitello, ecc.), l’esecuzione & spesso scorretta, grossolana. Gli arazzieri 


Fig. 15. — Particolare del detto arazzo. 


\ 


svisaron tipi e linee; ora immiseriron profili e teste, ora le gonfiarono fino a mutarle 
in caricature. I tessitori non vantavano certo la delicatezza dei loro compagni dei Paesi 
Bassi; come non seppero riprodurre nella prima scena il modellato dei nudi, che 
sembran di legno e piatti, insisterono eccessivamente, al contrario, nel lavorio delle 
pieghe profonde, troppo accentuate. A diminuir leggiadria agli arazzi contribuirono 
certo quelle monotone riquadrature a file e file di stemmi che l’artista — anche qui 


certo costretto dal committente vanitoso — sostitui forse a pit’ piacevoli e acconcie - 
cornici floreali, come le bellissime degli arazzi fiamminghi, o a fiorami di sapore bra- 


mantesco come aveva disposto sulla scena del Gennaio. 

Ad ogni modo la nobilta dell’artista trova modo di affermarsi nelle belle figure 
centrali erette sui piedestalli, in bei gruppi qua e 14, sopratutto nelle due deliziose 
figure di giovani mollemente seduti ai piedi del Maggio, in quella dell’Ottobre, piena 
di bella scioltezza, in quella di Dicembre e di quasi tutte le compagne nella stessa 
scena. Nei fondi si aggirano gruppi e petsonaggi che appaiono spesso meglio ideati 
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Tavoca III. — L’ Arazzo dell’ Ottobre nella stessa collezione. 
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Tavora IV. — L’Arazzo del Dicembre nella stessa collezione. 
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Tayvora VY, — Arazzo con la scena della presentazione a Cesare della testa di Pompeo. 
Parigi, Museo Ind. del Louvre. - Gia proprieta Raimondi di Milano. 
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e mossi che quelli del primo piano e vi si stende una sana freschezza di verdi giar- 
dini e grandiosita di fondi con turriti castelli in prospettiva. 

Nella grande scarsita di questi prodotti d’arte italiana del buon tempo — dopo 
che andaron perduti quelli coevi delle Corti di Ferrara, di Mantova, di Urbino, di 
Roma — i dodici arazzi trivulziani rappresentano 
dunque una ben ghiotta rarita. 

Un inventario della famiglia Trivulzio del 1535 
ricordava anche nove arazzi de la distrutione di Troya, 
oggi irreperibili, che furon regalati alla chiesa di San 
Nazaro a condizione che non fossero mai esposti. A 
dirigere, nella celebre fabbrica di Urbino, una compo- 
sizione con una eguale Sforia di Troia in arazzi era 
stato chiamato Francesco da Ferrara, assistito dal fiam- 
mingo Nichetto, da Ruggiero e da Lorenzo. Ma le 
notizie non ne arrivano oltre il 1630 (1). 

Pit vario nella composizione decorativa é un 
superbo arazzo, di una bella armonia di colorito, gia 
di proprieta del marchese Giacomo Raimondi, che 
figurd a Milano nella Esposizione d’Arte Industriale 
tenutasi nel 1874 e che, passato in seguito presso il 
sig. Bauer di Firenze, ora si conserva nel Museo Indu- 
striale del Louvre (Tav. V e fig. 16-20). Fin da allora 
fu riconosciuto di fattura milanese della fine del se- 
colo XV (2). Tale infatti lo mostrano le forme un po’ 
dure benché fortemente concepite delle figure, delle 
rocce coperte da cespugli e da alberi sull’orlo (come 
nei dipinti nell’arte del Montorfano in due cappelle 
di San Pietro in Gessate), gli stemmi ai quattro an- 
goli, un dei quali col motto di sapore sforzesco con 
el tempo. La scena centrale raffigura la presentazione 
della testa di Pompeo a Cesare seduto in trono cir- 
condato da quattro personaggi, fra i quali ¢ un milite. 
Ai piedi del trono é@ collocato un pavone, dalla lun- 
ghissima coda variopinta, come in un arazzo coll’An- 
nunciazione e le imprese estensi della gia collezione 
Spitzer (3). Tutt’intorno l’ampia cornice si orna di 


varie pit piccole scene del trionfo di Cesare, che nella 
vivacita e negli atteggiamenti ricordano qualche poco Fig. 16. 

i fregi che Bramante riprodusse sulle trabeazioni di Particolare del detto arazzo. 
un affresco ora a Brera e nella nota sua stampa. 

La freschezza di queste scene, nelle quali il gusto anedottico proprio dell’artista loin- 
bardo si fonde alla meglio col classicismo popolarizzato dalle stampe del Mantegna, 


(1) Courrier de l’ Art. 1882, pag. 592. 

(2) Cosi il Carotti in una nota a pag. 704 dell’edizione italiana dell’opera di E. Munrz. L’arte 
italiana nel Quattrocento, Milano, 1894 e, prima ancora, da E, Mintz, La tapisserie. — Bibl. de Vensei- 
gnement des Beaux arts, dir, da lutes Comre. Paris. Quantin, pag. 171. 

(3) Riprodotto dal Minrz. Le tapisserie, cit. pag. 165. 


- Bordura dell’arazzo stesso. 


Fig. 17-20. — Il trionfo di Cesare. 
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rappresenta il merito migliore dell’arazzo che qui possiamo riprodurre. Questa vivace 
bordura a istorie fu ritenuta dal Miintz la piu antica del genere arrivata fino a noi. 

Piu tardi, negli inizi del Cinquecento, Vigevano si arricchiva degli arazzi 
regalati da Francesco II Sforza a quella Cattedrale insieme agli arredi d’argento che 
abbiam descritti altrove. L’inventario del 1534, edito dallo Spargella, ricorda nume- 
rose stoffe e paramenti donati dal Duca cum armis ducalibus e con gran ricchezza di 
ornamentazioni. 

Via via che il Cinquecento s’inoltra s’accresce la ricchezza degli arazzi anche in 
Lombardia, ma si vanno perdendo le caratteristiche antiche. 


Fig. 21. — Arazzo di fabbrica milanese eseguito da Antonio Maria Bozzolo 
su disegno di Gaudenzio Ferrari (1541). - Duomo di Milano. 


Quelli che ce ne son rimasti son quasi tutti, d’altronde, d’altre fabbriche che 
lombarde. Gli arazzi superbi del Duomo di Milano — diminuiti di numero per I’ in- 
cendio della Esposizione nella quale, con altri_preziosissimi cimeli, malauguratamente 
eran stati esposti — sarebber stati eseguiti su idea, vuolsi, di Raffaello e disegno di 
Giulio Romano. Regalo principesco del duca di Mantova furon poi donati alla Catte- 
drale da San Carlo Borromeo (1). La Cattedrale possiede tuttora qualche altro arazzo: 
uno con la Defosizione di Cristo, popolatissimo di figure, della seconda meta del XV 


(1) V. descrizione e figure in C. Romussi: [1 Duomo di Milano. Ed, Sonzogno. 
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secolo, che si vuoi eseguito a Mantova su disegno del Mantegna (cid che appare ben 
poco verosimile), un pallio con la Passione di Cristo, di disegno e di fabbrica fiam- 
minga. I pittori lombardi e stranieri da noi finirono col'dedicarsi volontieri a preparar 
cartoni per arazzi. Le carte del Duomo riportano, per tali lavori, 1 nomi dei. pittori 
Michele da Molino che disegnd una WNadivita, Antonio da Sanino genovese che ided 
un Presepio, Pietro Rizoli che disegnd i fatti della vita della Vergine, Gaudenzio 
Ferrari che nel 1541 prepard il disegno per l’arazzo dell’ Adorazione det Magi, ideato 
del tutto come un quadro, e che rimane tuttora (fig. 21). Giulio Campi fece la stessa 
cosa pei Canonici di Santa Maria della Scala. 

Di fabbrica ferrarese ed eseguiti per volonta di Ercole II sotto la guida dei 
fiamminghi Giovanni Karker e Giovanni Roost nel 1558 su disegno di Giuseppe 
Arcimboldi milanese sono i piu antichi arazzi del Duomo di Como (rt). 

I pittori trovaron dunque pratico volgersi a questo nuovo ramo di proficua at- 
tivita. Finirono anzi, in modo pit spicciativo, col dipingere in luogo che tessere, come 
in passato s’era fatto per gonfaloni e stendardi di confraternite. Sui due lati dello 
stendardo di Sant’ Abbondio a Como un pittore della scuola del Luini (non certo il 
quattrocentista arcaico Malacrida come ritiene il Monti, che non sembra aver fatto atten- 
zione ai costumi cinquecenteschi e alle forme tarde, luinesche delle figure) dipinse 

_ Sant’Abbondio, il Crocefisso, altri santi e numerosi devoti (2). 

Invece non conosciamo la fine del pennone dipinto nel 1452 da Gabriele da 
Vaprio a Monza e di quelli dipinti da altri modesti pittori della stessa famiglia di 
che é ricordo fugace nelle carte milanesi del tempo (3). 

Gli Sforza, lo notammo, non contenti di valersi dei prodotti delle loro arazzerie 
di Milano e di Vigevano, acquistavano anche quelli di fabbriche francesi e fiamminghe. 
Tali sono i dodici grandi e preziosissimi arazzi conservati nel Tesoro del Duomo di 
Vigevano e regalati, con altri oggetti che ricordammo, da Francesco II Sforza. Una 
parte di essi mostra lo stemma sforzesco cucito al sommo, sulle bordure ornatissime. 
Rappresentano essi, con bella vivacita di aggruppamenti di figure e in una magnifica 
gamma di colori, cerimonie e feste, ma appartengono gid al secolo XVI inoltrato e 
a due e forse pid officine, e comunque rivelano varie tendenze artistiche, anche eso- 
tiche. Essi sfuggono necessariamente al nostro esame. 

A giudicar da questi e da altri esemplari e dagli accenni degli inventari é a 
ritenere che in Lombardia — e non qui solamente — i principi e i ricchi acquistas- 
sero dalle fabbriche straniere e da negozianti di passaggio di preferenza i grandi 
arazzi popolati di figure di guerrieri e di cavalli e senza troppo preoccuparsi dei 
soggetti rappresentati, come quelli che pel loro carattere eminentemente decorativo 
meglio rispondevano ai gusti fastosi e un po’ superficiali dei committenti. 


Cuoi e barde. 


Nel Quattrocento fu coltivata con favore, anche in’ Lombardia, a giudicare da 
qualche bell’esemplare pervenutoci, la tappezzeria in cuoio. Si stampavano i cuoi, si 


‘ (1) D. S. Mont, op. cit., pag. 47 e segg., dove son documenti e le riproduzioni degli arazzi. 
Nel Museo di Como son diversi arazzi frammentari di qualche interesse. 
(2) Evidentemente i pagamenti del 1497-1499 al Malacrida per un gonfalone di Sant’Abbondio 
#« si riferiscono ad altro piu antico che andd perduto. 
(3) F. MaLacuzzi VALERI, op. cit. 
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doravano, si dipingevano persino per farne teche da sacri arredi, guaine, coperte di 
libri; astucci da posate e da coltelli da ‘caccia, anche sacre immagini. Se nello scorcio 
del XV secolo questi prodotti incominciarono a gareggiare con le tappezzerie in 


Fig. 24. — Tabernacoletto 


Fig. 23. — Busta in cuoio impresso di Galeazzo 
con l’Ecce homo impresso. - Como, Museo, 
»~ 


Maria Sforza. -, Vienna, Coll. Dott. A: Figdor. 


Fig, 25. — Fiasche da polveri di cuoio impresso. - Milano, Collez, Bagatti Valsecchi. 


seta e in lana, soltanto nel successivo, seguendo una moda venuta di. Spagna, si 
applicheranno come tappezzerie pil largamente. Nel 1493 a Ferrara v’ era, alla Corte, 
un Giovanni spagnuolo, maestro da curami dorati et dipinti. Nell’ industria dei corami 
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Fig. 28 e 29. — Rilegature con cantonal 
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per barde, cofani, rotelle vennero in particolare eccellenza maestri modenesi, fra i 
quali parecchi pittori. Persino il Tura, a Ferrara, e il Francia a Bologna non sde- 
gnarono dedicarvi l’opera loro preziosa (1). 

I prodotti lombardi arrivati fino a noi non mancano (fig. 23-25). Nel primo 
volume ne abbiam riprodotto qualcuno, con le imprese sforzesche, elegante di decora- 
zioni, fine di lavoro, in cui i motivi gotici continuano persistenti (figura a pag. 392, 
395 e 397 Vol. 1). La tradizione continud per molto tempo, come ce ne assicurano 
gli esemplari numerosi e belli che conserva a Milano la collezione Mora. 

In cuoio impresso si eseguivano, nel Cinquecento avanzato, persino dei quadri: 
ricordiamo i tre della chiesa di Sellero in Val Camonica. Un’ industria modesta ma 


NS 


Fig. 32. — Rilegatura a ricami e fermagli in argento cesellato. 
Corale donato da Francesco IL Sforza. - Vigevano - Cattedrale. 


fiorente in Lombardia fu quella delle rilegature in cuoio e in pelle impressi e ornati 
per manoscritti e libri. Parlando della cancelleria ducale s’é visto che si rilegavano 
in cuoio ornati a da divisa sforzesca i registri dell’officio (2). Il Fumagalli ha dato 
preziose notizie sulle rare rilegature della biblioteca estense, sulla loro nomenclatura, 
sulle loro vicende (3). La nomenclatura ¢ analoga a quella in uso in Lombardia; né 


(1) A. Venrurti. (L’4rle. Settembre-Ottobre, 1909). 

(2) Vol. I, pag. 460 e 461 

(3) G. FumaGatu L’arte della legatura alla Corte degli Estensi a Ferrara e a Modena dal sec. XV 
al XIX — Firenze. Libr. ant. De Marinis, 1913, ill. A Ferrara apprestd azuli de argento per officioli 
e breviari Porafo Amadio de Milano: vi lavorarono anche il figlio Pietro e un maestro Lachi mila- 
nese che ornd librizoli smaltadi straforadi. 
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Tavota VI. — Rilegatura a itmpressioni a secco e cantonali metallici. 
Bibl. Arcipretale di Busto Arsizio. 


Z — _ 
' 3 1 ' as sYigek 
mi “ek ret : 
ey 
’ ~* 
Br 
. 3 rs he tHe A “ 's 
; 
; 
is 
Ps 
< 
* 
¥ 


TavoLa VII. — Rilegatura a intrecci e imprese sforzesche 
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son meno attraenti gli esemplari di libri ben rilegati rimastici, come provano gli esem- 
plari che possiamo riprodurre (fig. 26 e segg. e tav. VI e VII). I manoscritti letterari 
della Corte ch’erano conservati a Pavia, oggi nella Biblioteca nazionale di Parigi, pre- 
sentano tuttora belle rilegature in legno coperte di velluti impressi (vol. I, descri- 
zioni e fig. a pag. 414 e segg.) verdi, rossi, azzurri e a mazzi di fiori: ma i bei can- 
tonali d’argento andaron perduti. Nella biblioteca Trivulziana a Milano é una bella 
varieta di rilegature di cuoio e di pelle impressi coi ferri caldi, a secco, a Jastre me- 
talliche, pel solito d’ottone, a fregi punteggiati battuti col punzone, con bulloni centrali 
e angolari ornati, con imprese sforzesche, persino con smalti colorati. Le biblioteche 
minori e sopratutto quella arcipretale di Busto Arsizio (dove sembra esserne fiorita 
una officina) mostrano scelti esemplari di rilegature belle, varie, piacevolli. 

I depinctori de barde (in origine le selle o coperture del cavallo, poi le gual- 
drappe specialmente in cuoio, come sappiamo da Paolo Giovio, e qualche volta in 
cartone rigido che veniva spesso dipinto) erano numerosi jn Italia in quel tempo (1). 
A Milano v’é ricordo di pittori di barde del tempo di Francesco Sforza e, pit tardi, 
di Costantino da Vaprio, di Bartolomeo da Prato detto Bresciano (cosi egli si segnd pit 
volte dal nome di quel paese, nel bresciano, che esiste tuttora e cola ve n’é pit d’uno) 
che lavord intorno al 1470 pel duca e per Pigello Portinari, ch’ era solito ad farli 
del bene, di Girolamo da Piacenza nel 1481 e di qualche altro (2). Ma, oltre « un 
esempio stupendo di lavoro milanese » nell’ Armeria Reale della Torre di Londra 
ricordato da Costanza Jocelyn Ffoulkes ma che non si riusci a precisare fra le diverse 
barde di metallo che vi son esposte, non sapremmo indicare prodotti arrivati fino a 
noi di quella originale industria artistica. Recentemente s’é creduto di poter ritenere 
con certezza che Leonardo stesso si adattasse a dipinger barde, solo perché un ma- 
gistro Leonardo vien ricordato per un tal lavoro in un documento del 1495 insieme 
al modesto pittore Costantino da Vaprio (3). Ma nulla prova che si tratti del pittore 
fiorentino o di un omonimo, quand’ anche non si voglia ritenere trattarsi del noto 
Leonardo Ponzoni cremonese (4). 


I fabbricatori d’armi. 


Occorre dire che fra tutte le industrie artistiche quella delle armi e delle 
armature é la pitt antica, la pit famosa in Lombardia? Nel corso di questa pub- 
blicazione s’@ avuto occasione di ricordare pit d’una volta l’amore dei principi e dei 
signori per le belle armature forbite, per le ricche e damascate armi ageminate e se 
ne son riprodotte le piu appariscenti (fig. vol. I, pag. 181 e segg.). L’ambizione mag- 
giore di quei fastosi gentiluomini del Rinascimento era di apparire pubblicamente 
nei tornei e nelle sfilate solenni con la pil ornata veste d’acciaio. Giacomo Trotti 
scrivendo al Duca di Ferrara il 2 febbraio 1489, dopo aver ricordato che Lodovico 
il Moro aveva fatto dono a Don Ferdinando d’Este di wna belissima armadura sopra 
dorata eseguita dal Missaglia, aggiungeva che il principe estense se la teneva piu cara 


(1) C. Jocetyn Frouckss. JVolizie inlorno ai pittori di barde (in Rassegna d’arte. Novembre 1901). 
(2) F. Maracuzzt Vaueri. Pittori lombardi del Quattrocento. Milano, Cogliati 1902. 

(3) L. Betrram (in Rassegna d’ Arte. Luglio-Agosto, 1907). 

(4) Cfr. PArte. 1900, I-IV. 
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che non haria una citte (1). Fra gli stipendiati della Corte erano il fonditore di arti- 
glierie, il maestro del maglio con. due aiutanti (2), il dombardiere che fabbricava pure 
armature (3).' A Milano non mancavano naturalmente i maestri di scherma. Un d’essi, 


certo maestro’ Bernardo siciliano, insegnava a giochare de scrima per pretio de ducati 


cingue al mese ai soldati e ai gentiluomini (4). Fin dal secolo XIV larte della 
fabbricazione delle armi dava lavoro a un centinaio di fabbriche e vantava privilegi 
ducali.) Bonvesin ‘della Riva poteva ricordare come ai suoi tempi Milano avesse gia oltre 
cento fabbricatori di sole corazze, cia- 
scun dei quali aveva con sé numerosi 
altri operai «che attendono indefes- 
samente al meraviglioso artifizio delle 
macchie sulle corazze », destinate a 
esser poscia ornate e figurate a bulino 
e ad agemina. L’eleganza e la bonta 
delle armi e delle armature della re- 
gione trovaron credito non solo in 
Italia ma nell’ Europa intera. Tutti gli 
Stati civili attinsero alle fabbriche lom- 
barde in gran copia (5). Fra i fabbri- 
catori d’armi pit noti della seconda 
meta del Quattrocento il Gelli — illu- 
stratore diligente di quest’ arte mila- 
nese — trovd notizie curiose su Gio- 


Cantoni e sul figlio suo Bernardino, 
Fig. 33. — La bottega dell’ armaiolo lombardo. che batté le armature di Massimiliano I, 
Min. del trattato De’ sphaera. - Modena, Bibl. Estense. sui fratelli da Merate, uno dei quali, 

Francesco, lavord per lo stesso impe- 
ratore. I da Figino operarono poco dopo e un d’essi — Giovanni Pietro, secondo 
il Morigia — sarebbe stato l’inventore dell’ agemina sulle armi. Il Motta trovd, 
negli archivi, altri nomi e altre notizie; per il periodo che ci riguarda: di Gio. Pietro 
da Carnago abitante in Napoli, di Bernardino suo fratello e di Francesco Cattanei nel 
1477, di Giovanni da Pampuro magistro da corazze del duca Galeazzo, di Giacomo 
da Cantano avmorum faber nel 1478, di Cristoforo Capelli e di Antonio degli Ar- 
maroli nel 1480, di Francesco da Merate, che si stabili a Ferrara (1480-1482), 


(1) Archivio di. Stato di: Modena. Cancelleria Ducale. Carteggio degli ambasciatori Estensi in 
Milano, Busta 6°. Una lettera’ di Cesare Valentini al Duca di Ferrara del 3 Dic. 1481 da Milano ci 
fa sapere che le coraxine coperte di_mexa sorte costavano L. 4 s, 10, corazine bianche cum maglia di 


sotto L, 5.5. 10, corazine invernigate dentro et fuora L. 4, corazine pur discoperte et invernigate che - 


sono da galeoti et navaroli L. 3, s. 10. 

Li dicti pretij sono solum de la corazina senza celadina et gorzarino: cost la celadina inverni- 
gata cum lo gorzarino suo costara L. 1, s. 4, vel circha. 

(Cancelleria Ducale. Carteggio degli Ambasciatori ed Agenti Estensi in Milano, Busta 2°). 

(2) Cosi almeno nel sec. XVI. Arch. di Stato di Milano, Statistica. Busta 11. 

(3) Ibid. Busta 8. In questa serie, nelle buste 4, 7, 8 abbondano le notizie sulle armature, sui loro 
prezzi, le descrizioni delle munizioni nei castelli. Materiale storico non meno ricco ¢, ivi, in’ Piazzeforti. 

(4) Arch. cit. Artisti diversi, Autografi, s. d. 

(5) I. Gert, G. Morerri. Gli armaroli milanesi. I Missaglia e la loro casa. Milano, Hoepli, 1902, 


vanni Pietro da Bizozzero, su Jacopo 


I MISSAGLIA E I NEGROLI Sin 


di Antonio da Seregno che nel 1481 assu- 
meva, per tre anni, Cristoforo dell’Acqua 
a lavorare de arte gladiorum, cultellarum 
et cultellorum, di Biagio che si trasferi alla 
Corte di Ferrara nel 1483 per far barde e 
armature agli armigeri di Nicol da Cor- 
reggio, di Martino del Pizo, maestro d’ar- 
chibugi, che nel 1485 si uni a Jacobo Ma- 
gnanini modenese in arte armorum, di Gia- 
como de Bossi nel 1487, di Pietro Martire 
da Corbetta e di Antonio della Porta nel 
1488, def fratelli Seroni nel 1490, di Aloi- 
sio Cusano, Pietro Antonio e Cristoforo da 
Fossano, Francesco Cattanei in societa nel 
1491, di Giovanni di Costantino, Leonardo, 
Gio. Pietro da Bernaregio, Ferrando e 
Francesco da Merate nel 1495, di Cristo- 
foro da Mandello e Baldassare da Busto 
nel 1498. E rintraccid notizie sulle casate 
dei Negroni da Ello, detti Missaglia e dei 
Negroli, a rettifica delle precedenti note. 
Antonio Missaglia, il primogenito, lavord a 
lungo a Milano. De’ Negroli il vero ca- 
sato era Barini e non discendono, come si 
riteneva, da Ello in Brianza ma son mila- 
nesi (1). Un Simone Grassi fin dal 1477 
eseguiva cimieri: fra i suoi clienti era il 
Capitano di Giustizia (2). Pit tardi fio- 
rirono i Piccinino, Bartolomeo Campi. Ma 
su tutte le famiglie di quegli eccellenti 
artefici si elevarono, nei secoli XV e XVI, 
quelle dei Negroni da Ello, detti Missa- 
glia e dei Negrioli, imparentata con la 
prima: per qualche studioso si tratterebbe 
anzi di una sola famiglia. Favorita dal 
duca di esenzioni ducali, l’industria loro 
trionfO su tutte. L’officina dei Missaglia 
in contrada degli Spadari, famosa nel 
mondo dei soldati e dei buongustai, era 
chiamata la Casa dell’ Inferno «forse per 
lo spettacolo impressionante che sui pas- 
santi dovevano produrre i fuochi accesi 
delle fucine e l’assordante rumore delle 


Fig. 34. — Figura di cavaliere lombardo in ar- 
matura di parata. - Da un quadro del Borgognone. 


mazze e dei martelli, che modellavano il ferro rovente sulle incudini » (3). Coloro 


(1) E. Morra in Arch. Stor. Lomb. 1914, pag. 187 e segg. 


(2) Annali della fabbrica del Duomo di Milano, Milano, Brigola, vol. Il, 1477. 


(3) GELLI, op. cit. 


Fig. 35. — Armatura semplice di Roberto da Sanseverino. 
Opera di Antonio Missaglia - Armeria di Vienna. 


Fig. 36. — Armatura di Massimiliano I di Bernardino Cantoni ? 
Armeria di Vienna. 


— Matacuzzi Vaeri. 
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tenevano pure magli alla Cava di Casale, a Sant’ Angelo della Martesana, al Ponte 
Beatrice e a Porta Romana sul Redefossi, dove il metallo veniva preparato per la 
seconda lavorazione. Sbozzato dai magli secondo le diverse forme volute dalle pezze « 
d’ armature cui era destinato, il metallo trovava poi, in via Spadari, la forma defi- 
nitiva, finché gli ageminatori, i cesellatori, i brunitori stendevan sul rude metallo le 
gentilezze dell’arte. Onori e privilegi distinsero la famiglia dei Missaglia, che amarono 
far dipingere sulla loro casa le imprese di cui i principi la gratificarono. 

Al tempo del Moro nuove leggiadrie resero piu ricercate le armature milanesi, 
cosi che i forestieri, a pena arrivati a Milano, correvano ad ammirarle nelle botteghe. 
In occasione delle feste volute da Lodovico per le sue nozze con Beatrice e per 
quelle di Alfonso d’ Este con Anna Sforza, gli armaioli milanesi esposero nella loro 
via una pittoresca doppia mostra di guerrieri in armature su cavalli del pari vestiti 
di ferro che provocd alte meraviglie fuori del Ducato. Ma 1 ricordi precisi, documen- 
tati e gli esemplari nei Musei di una vera produzione che pit che industrialmente 
perfetta per bonta di forme, per politezza di tempre possa dirsi artistica per bellezza 
e novita di decorazioni, incomincian dopo il periodo che a noi pit interessa. Fu 
Filippo Negrioli « il principale intagliatore nel ferro di rilievo e di bassorilievo », come 
assicurd il Morigia (1); e due suoi fratelli l’aiutarono. Il re di Francia e Carlo V 
stupirono « pe’ suoi veramente meravigliosi lavori in armature, celate e rotelle mira- 
colose ». La ce/ata a mo’ di testa umana ricciuta e la dvigantina di Francesco I duca 
d’ Urbino nel Museo del Belvedere a Vienna, la rotella di Carlo V (segnata IAcoBys 
PuHILippvSs NEGROLVS MEDIOLANENSIS FACIEBAT MDXXxIII), le armature di Carlo V, 
lo scudo, la celata alla borgognona dello stesso sovrano, tutte firmate dall’artista 
milanese, ben autorizzano gli elogi del vecchio storico. Il Gelli credette potergli attri- 
buire anche una magnifica targa con scene della vita di Giugurta, nell’Armeria Reale 
di Torino, ritenuta gia di Benvenuto Cellini. 

L’opera pitt completa degli armoreri di corte per eccellenza, 1 Missaglia, che 
a noi interessi ¢ la superba armatura equestre del cardinale Ascanio Maria Sforza, 
del quale porta le imprese a lui care dell’ zride e dei crescenti montanti e rovesciati, 
custodita nell’Armeria di Torino (fig. a pag. 471 vol. I). E ritenuta opera di Antonio 
Missaglia ed é fra le pit importanti della collezione per la bellezza della forma e la 
finitezza dell’esecuzione. Del tipo detto alla Massimiliano, perché da questo imperatore 
adottata e in Italia meglio chiamata «ad armatura spigolata » perché foggiata a sca- 
nalature e a spigoli, essa rappresenta da sola tutto intero il campionario dei pezzi nei 
quali le officine milanesi s’eran perfezionate: celata da incastro, goletta, corazza a petto 
rigonfio con resta, panziera e falda a lame articolate, spallacci (non uguali tuttavia 
ma simmetrici e provvisti di guardagoletta), dracciali a lame nel braccio e a piastra 
intera nell’antibraccio con la cubitiera molto sviluppata, fancali a quattro lame, cosciali 
di due piastre, ginocchietti, schiniere 0 gambali interi, scarpe a pié d’orso, sproni dal 
collo allungato e la spronella a sei punti, manopole e giaco. L’armatura del cavallo— 
é€ una éarda, compiuta di tutto punto, della forma detta a fonello e si compone di 
testiera a vista con guanciali, di collo a lame articolate, di fettiera, di fiancali, di 
groppe, di guardacoda. | guarnimenti dell’armatura si compongono della se//a d’arme, 
arcionata e ferrata con le staffe, della drig/a col morso di ferro dorato, della ¢estiera 
e false redini di cuoio ricoperte di velluto verde, mentre le vedinzz sono a tre lame 


(1) Moricia. La nobilta di Milano. 1595. 
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macchiettate e compiute da correggie di cuoio. Il Gelli, che per primo richiamd I’at- 
tenzione sull’armatura con nuove vedute, osservd che la spada non porta tuttavia la 
marca dei Missaglia ma un’aquila sormontata da corona ducale: si vuole anch’essa 
perd di fabbrica milanese. E invece opera di un’orefice folignate, Francesco di Vale- 
riano detto Roscetto, un altro oggetto di ben diversa natura che abbiam pur riprodotto 
nel I volume e che fu eseguito per Ascanio Sforza: il ferro da cialde del Museo di 
Perugia. Nell’armeria di Torino una bella spada col fornimento bronzato reca_ il 
nome di Mendrizio. Un Andrea da Mendrisio fiori intorno al 15or1. 

La diligenza, la scelta dei metalli, la forbitezza sono i caratteri precipui dei pro- 
dotti degli armaiuoli milanesi. Una scrupolosa onesta nel lavoro, se non sempre unita 
a peregrina eleganza, ci raccomanda gli esemplari loro arrivati fino a noi. La bonomia 
della gente lombarda trova modo d’infiltrarsi anche in questi severi strumenti bellici. 
Su uno spadone a due mani, milanese, ch’é 
nel Museo di Zurigo (dove son parecchi buoni 
prodotti delle fabbriche nostre) si legge: Fio 
(figlio) FIio PENSA E PO’ FA (1). 

Ma non pwd essere nostro compito 
ricordare anche i pit ricchi prodotti d’arte 
lombarda del Cinquecento nelle collezioni 
italiane e straniere. Nel solo Museo impe- 
riale di Vienna n’é accolta una quantita ri- 
levantissima., 

In quello di Parigi — che a Maurice 
Maindron sembro la pit bella collezione di 
armi del mondo cosi che poche collezioni, 
comprese quelle di Madrid e di Torino, pos- 
seggono simili esemplari — non mancano 
naturalmente opere di maestri milanesi e dei 
Missaglia (2). 

Gli spadari costituivano arte o fara- 
tico a Milano fino dal 1336 (3). Fra i nume- 
rosi prodotti di questo ramo, che si ritengon 


. ° . . . | ae 
milanesi e del Rinascimento, si raccoman- 


Fig. 37. — Corazza attr. a G. A. Biancardi, 


dano per eleganza di decorazioni, per snel- é 
P 8 »~P Museo di Zurigo. 


lezza di forme la spada e il pugnale di 

Mariano Abignente da Sarno coi quali avrebbe combattuto alla disfida di Barletta, 
recante nella lama una marca milanese; una spadone col ritratto, fine, elegante, di 
Luigi XII di profilo nel pomo dell’impugnatura; e qualche raro esemplare un po’ pit 
tardo con fogliami, con fregi, con scene figurate. Una lama infissa a una squisita im- 
pugnatura a croce con figurette di angioli a basso rilievo e fregi che — non sappiamo 
con quel fondamento — si vuole incisa da Donatello, porta il segno di uno spadaio mi- 
lanese incerto (4). Nel Museo di Cluny a Parigi la nostra attenzione fu richiamata da 


© (1) I. Getir. L’arte italiana nel Museo di Zurigo (in Rassegna d’arte, febbraio, 1905): da cui 
son tolte le figg. 37-41. 
(2) M. Mainpron. La collection d’armes du Musée d’artillerie (in Gazette des beaux arts, 1893). 
(3) 1. Getxt. Gli spadaj e¢ i lanzari di Milano (in Rassegna d’arte, dicembre, 1912). 
(4) I. GeLui, (in Rassegna d’arle, giugno, 1913). 
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Fig. 38-41. 


Elmi a becco di passero e morione ornato, di fabbrica | 
Museo di Zurigo. 


ombarda. 
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Museo Nazionale. 
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— Lame incise. 
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ARMAIOLI MILANESI IN ALTRI STATI O7, 


un gruppo d’armi italiane del XV e dell’inizio del XVI secolo, fra le quali spicca un 
forte spadone a lingua di bue con lo stemma sforzesco inquartato e di nuovo la serpe 
sforzesca incisa in oro sulla lama. 

Parlando degli orafi s’é visto come non manchino pezzi di armature con rap- 
presentazioni incise tolte a motivi leonardeschi. 

Armaiuoli milanesi trapiantarono anche fuor del ducato la loro industria. A 
Ferrara sopratutto, dove nel 1465 Ottolino di Corneto da Milano, detto Oéolino 
delle armi, apri una fabbrica d’armi con 
numerosi operai, d’accordo col Comune; 
dove nel 1480 un Francesco da Merate — 
della celebre famiglia di armaiuoli lombardi 
stabilitasi poscia ad Arbois — molto operd 
a fabbricare corazzine per le milizie estensi, 
sicché ne ebbe denaro e onori in abbon- 
danza; dove eran molto apprezzate le ele- 
ganti armature che Lodovico il Moro fa- 
ceva eseguire dai Missaglia per destinarle 
a Ferrante e a Don Alfonso d’Este; dove 
anche artefici minori come Stefano da Mi- 
lano, Leonardo, Martino del Pizo, Giacomo 
Ferrari da Brescia erano apprezzati pei 
loro prodotti in quel genere (1). A Bre- 
scia s’era trasferito Giovanni Vimercate da 
Milano a impiantarvi una fabbrica di armi 
e di armature d’ogni specie che nel 1469 
vendette in quantita al marchese Nicold 
d’ Este: e v’eran gia gli schioppetti. 

Si apprende inoltre dall’ Angelucci 
che un Jacobino Ayroldo milanese armorero 
del serenissimo re di Franzia Luigi XI ve- ares Ta 
niva inviato a Milano con lettere al Duca Fig. 42. — Lame “a lingua di bue,,. 
per ottenere di condurre.in Francia dodici Milano - Museo Poldi Pezzoli. 
compagni per fare et fabbricare alcune gen- 
tile et belle armature per la persona sua et de altri baroni, signori et scuderi che 


stano ad la corte sua (2). 

Anche i bombardieri eran numerosi in Lombardia. Gli inventari delle arti- 
glierie che si mandavano nei castelli e nelle rocche del Ducato abbondano di_parti- 
colari preziosi per chi volesse richiamare all’onor della storia questo ramo tutto no- 
stro dell’ industria bellica (3). Quasi ogni architetto militare, quasi ogni scultore — 
fra gli eccletici bastera ricordare Leonardo, che si dilettd, nei fogli del Codice Atlan- 
tico, a disegnar grandi bombarde e mortai a profusione — piegava l’ arte sua 


(Uy eX Venturi. Le arti minori a Ferrara. Gli armaiuoli (L’ Arte, marzo-aprile 1909). A Urbino 
lavorarono Giovanni Battista di Giacomo da Como balestriere nel 1484, Sebastiano di m. Antonio 
da Cremona dal 1489 al 1520, m.° Piero da Milano armaiolo nel 1517, Giacomo di ser Giovanni da 
Como spadaio dal 1521 al 1540 (Arle e storia, 1905, n.° 15-16), 

(2) A. AnceLucct L’arte nelle armi, Roma, Voghera, 1886. 

(3) Cfr. Arch. di Stato di Milano. Serie: Piazzeforti. 
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ad apprestar bombarde, mortai, artiglierie pesanti. Troviamo che nel febbraio 1495 
era atteso a Milano un Zanino Bombardiero che pel duca di Ferrara aveva fatto tre 
canoni de arliglieria in uno zetto solo e altri tre ne stava preparando de quella sorte 
che sono le francese ma alguanto magiore e mentre i francesi erano tutti d’un pezzo 
ad avancarica quelli ideati dal nostro Zanino, per esser provveduti da una vida (vite) 
de drielo potevano essere usati a offesa come a difesa e permettevan 1’ introduzione det 
proiettili da tergo (1). Fra i disegni del Codice Atlantico non mancan canoni  cari- 
cantisi dalla culatta; anche questa volta Leonardo non fece che svolgere una idea ch’era 
gid conosciuta prima dell’invasione francese in Italia. 

Né Leonardo — che nei fogli 9, r., 24 r., 28 v., ecc. del Codice Atlantico 
disegnd artiglierie anche ornate ed eleganti e nel foghio 133 r. belle impugnature di 
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dei Missaglia, 


dei Missaglia, 


di Antonio Piccinino, 
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di Pietro Caino. 
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dei Negrioli, dei Piccinino, dei Negrioli, dei Negrioli, 
Fig. 49. — Marche di armaioli lombardi. 
spade a intrecci — fu certo il primo a dar forme originali alla bocche da» fuoco. 


L’Averulino ricordava che fin dal 1460 nel castello di Milano era amirata una bom- 
barda colata di ferro 7 forma a’uno lione; proprio a vedere pare che a giacere stia. 
E la tendenza a rappresentare, per ornamento, sulle artiglierie figure d’animali fini con 
lalterare, a danno della efficacia della loro azione, le forme delle bocche da fuoco (2). 


(1) Arch. di Stato di Modena. Cancelleria Ducale. 6 Febbraio 1495. 

(2) E. Roccur, Le artiglerie italiane nel Rinascimento. (L’ Arte. Agosto-ottobre, 1899). —. « Per 
quanto si tenga calcolo — riportiamo da altra fonte — della diversa.efficienza delle armi da 
fuoco nel secolo XV rispetto alle attuali — sia per la distanza raggiunta dal tiro, sia per gli effetti 
centuplicati dall’esplosione dei proiettili — dobbiamo constatare come dalle artiglierie del secolo XV 
siano stati raggiunti dei calibri quali non vediamo adottati neppure per i mastodontici pezzi d’assedio 
e di difesa costiera: mentre riguardo la manovra e l’efficacia di queste artiglierie si hanno relazioni 
tali che non saremmo disposti ad immaginare. I 410, 450, 530 sforzeschi — dei quali l’unica attesta- 
zione materiale ¢ data dai proiettili conservati nel Castello — ebbero giorni di fortuna ricordati da 
documenti del tempo, specialmente nel nome di tre bombarde che furono di valido aiuto a Francesco 
Sforza nel guerreggiare contro i veneziani e nell’estendere su Genova il suo dominio, mentre la bom- 
barda maggiore — il 530 dell’artiglieria sforzesca — da Galeazzo Maria apprestata nel 1471, doveva 
contribuire a rompere la « pace perpetua » da lui firmata con Venezia nel 1468, 

Un inventario delle artiglierie nel Castello di Pavia all’avvento di Francesco Sforza come duca 
di Milano, menziona le bombarde sforzesche rimastevi alla morte di Filippo M. Visconti: la Liona 


Fig. 45. — Armeria di Torino. 


Fig. 44. 
Armeria di Torino. 
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Fig. 46. — Armeria di Torino. 


Fig. 47. — Armeria di Torino. Fig. 48. — Armeria di Torino. 


Fig. 43-48. — Armi di fabbrica lombarda. 
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Il Moro ebbe molte e belle artiglierie che alla battaglia di Novara furono og- 
getto della meraviglia dei francesi. 

Anche di armi da fuoco portatili abbondavan le milizie milanesi nel Quattro- 
cento; ne abbiamo la prova in un ricordo rimastoci che ben ventimila armati di 
schioppetti mossero alla liberazione di Melegnano assediato da Francesco Sforza nel 
1449. La cifra sembra tuttavia troppo rilevante per un periodo in cui le armi 
comuni a tutti gli eserciti erano ancora la picca, l’alabarda, lo spadone a due mani, 
la mazza ferrata, l’ascia, il martello d’armi, gli spiedi, i ronconi e solo come armi 


Fig. 50. — Una staffa a riporti metallici a sbalzo. - Firenze, Museo Nazionale. 


eccezionali gli schioppetti, gli archibusi, le colubrine a mano e da cavalletto, le spin- 
garde, le cerbottane. Fra le armi che nel 1469 Varmaiolo milanese Giovanni Vimer- 


Ferlina, altre Ferline e la Bissona. In genere, il nome derivava dal fonditore, e Magistro Ferlino 
ebbe, con lAverulino, fonditore della Corona, con Alexio da Bertagna, con Ceruto, con altri pili o 
meno fortunati, grande fama in quest’arte. 

I milanesi che, frequentando il Castello, si fermano ad osservare, interrogandosi invano, 
mucchi di grosse palle di sasso tra le quali nasce l’erba, sanno dunque che si tratta di depositi d 
munizioni che, almeno quanto a calibro, nulla hanno da invidiare a quelle delle moderne artiglierie. 
Quanto a calibro soltanto, perche come quantita il progresso — se pud usarsi la parola — & stato 
inconcepibile. Pareva gran caso quando ai piu abili « maestri nel mestiere di trarre bombarde » capi-. 
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cate si obbligava a consegnare, da Brescia, al marchese Nicold d’ Este facevan la loro 
comparsa gli schioppetti. Ma le notizie e i nomi dei fabbricatori scarseggian molto pel 
periodo che ci interessa (1). Fu solamente nel secolo successivo che fiorirono i Figino, 
i Rigoli, il Rovida, i Sabina, il Valgrana. 


Silografi ed incisori. 


Non é mancato chi, esaminando i caratteri dei primi esemplari silografici in 
Italia e confrontandoli coi prodotti degli intarsiatori, ha sospettato che le origini della 
silografia possan ricercarsi nell’arte della tarsia, cosi come quelli dell’ incisione in rame 
si ricercaron nell’oreficeria, per la comunanza di tecnica che corre fra nielli e illustra- 
zioni incise sul metallo. Se in Lombardia non molto chiari elementi conforterebbero 
simili origini, al contrario certi accenni dei documenti e |’ industriosita, la versatilita 
degli artisti della regione farebber supporre che qualche rapporto insospettato debba 
correre fra la pittura e la silografia, almeno ne’ suoi primi tentativi. Si veda, per 
esempio, in quella preziosa miniera che sono gli Annali del Duomo milanese, quanti 


tava di diroccare, con una trentina di colpi a pocopit di duecento passi, in un paio di giorni, la torre 
del Castelletto di Genova. 

Nel 1471 Galeazzo M. Sforza colse l’opportunita di affermare il suo prestigio col famoso viaggio 
a Firenze che riempi le cronache di meraviglia per lo splendore della Corte che egli condusse con sé. 
Ma dietro la parata, il Duca dissimulava i suoi preparativi di guerra, poiché in quei giorni nel Ca- 
stello di Milano si allestivano nuoye artiglierie, fra le quali una bombarda ancora piu potente di 
quelle ereditate da Francesco, destinata a portare un nome che annunciava gli intendimenti bellicosi 
del duca: Galeazesca Vittoriosa. 

La fusione del mastodontico pezzo ebbe molte vicende, tristi e liete. Riusci finalmente il Gadio 
a fonderla in due mesi con 27,000 libbre circa di metallo, 8600 chilogrammi press’a poco. II proiet- 
tile della Galeazesca pesava 640 libbre, il che consente di stabilire che a quella bombarda corrispon- 
dano i proiettili trovati in Castello, del calibro di 530 millimetri. L’ enorme cannone era destinato a 
« fare impresa contro Venetiani » giacché allora Bartolomeo Colleoni, al servizio della Repubblica 
Veneta, era il cauchemar di Galeazzo Maria. Per il trasporto della Galeazesca occorrevano due carri e 
18 paia di buoi: le « prede » o proiettili si trasportavano pure su carri, in numero di 4 per ogni 
veicolo. Quando Galeazzo Maria pote disporre nel 1472 della sua artiglieria — la Corona, la Bissona, 
la Liona, la Ferlina e la Galeazesca — dovette anche preparare, pel trasporto dei pezzi, dei proiettili 
di tutti gli altri attrezzi, di 244 carri e di 556 paia di buoi. 

Le bombarde si scomponevano e si trasportavano in due pezzi: la tromba e la coda, che poi 
si avvitavano. La cosa si desume — in mancanza di esemplari sforzeschi — anche dalla bombarda 
di Maometto II, dello stesso periodo di tempo, posta nel 1468 a Chanak, per la difesa dei Dardanelli 
ed attualmente conservata nell’arsenale di Wolwich: aveva un calibro di 61 centimetri e lanciava 
proiettili di 680 libbre! 

Come é noto, al duca di Milano non si presentd la sorte di entrare in campo contro la Sere~ 
nissima. I] destino non volle che la Galeazesca avesse a meritarsi,il nome di vicforiosa, Pertanto essa, 
che impressiond Leonardo trentenne e gli fece intrayvedere la necessita di fabbricarne molte altre e 
sempre maggiori, rimane il tipo massimo delle artiglierie sforzesche. L’abile, rapido, impreveduto 
sopravvento delle artiglierie pit facilmente mobili di Galliot doveva poi decidere le sorti della battaglia 
di Pavia ed imporre alla Lombardia la dominazione francese. L’umile e terribile Galeazesca, spezzata 
forse e rifusa in tanti pil piccoli cannoni, scomparve ». (L. Berrrami « La Galeazesca Vittoriosa » 
Milano, 1916; Corriere della Sera 19 agosto 1916 e Le bombarde milanesi a Genova nel 1464 in Arch. 
St. Lomb. Dic. 1887, XIV, fasc. IV). 

(1) ANGELuccI. Gli schioppettieri milanesi del sec. XV. (Politecnico, 1865). —— I. GeLLi. Gli ar- 
chibugieri milanesi. Milano, Hoepli, 1905. 
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curiosi ricordi della versatilita dei pit antichi artisti della Rinascenza confortino la 
nostra supposizione. Nel 1465 un pittore, Dionisio Bossi, dipingeva oltre un centinaio 
di figure sacre, su certi foglietti da attaccarsi alle bussole per le elemosine e il lavoro 
gli veniva ripetutamente commesso pit tardi: mentre Gottardo Scotti, un pittore a noi 
ben noto, abbandonava la pittura da cavalletto per ornare un pallio o per dipingere 
una tela ad modum unius tovaliae per un altare o per dorare una figura della Vergine 
Maria. Nel 1467 un pittore non meno noto, Baldassare da Reggio, dipingeva una 
immagine del Crocefisso pel Venerdi Santo. Qualche anno dopo lo Scotti, Cristoforo 
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Fig. 51. — Silografia delle Antiquarie prospectiche Romane 
composte per prospectivo Melanese depinctore. 
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e Agostino Motti, Giacomo Calcagni di Parma, Gabriele da Vaprio, Gio. Angelo dei 
Mirofoli da Seregno s’acconciavano a dipingere, a ornare le pit diverse e spesso 
le pit. modeste cose. Nel 1494 era un altro pittore, Giovannino de Candi, che dipin- 
geva immaginette di santi sulla carta (1). L’uso generalizzatosi poi di ripetere figure 
di santi sui foglietti destinati alle cassette delle elemosine o addirittura ai fedeli, ai 
quali venivan distribuiti nelle feste maggiori, pud avere indotto a pensare a un modo 
piu spicciativo ed economico di riproduzione: quello delle silografie. L’uso sara cer- 


(1) Annali cit. Vol. II, 1465, 1466, 1467, 1471, 1475, 1486, 1489, 1494. 
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tamente adottato altrove, pitt tardi. Ma i caratteri sommari dei contorni e il formato 
dei fogli di alcuni pit antichi esemplari che sembran lombardi fanno credere che fosse 
adottato anche da noi e prima di quanto si credesse. 

Ma non é sulle origini quanto sulla migliore produzione di questo ramo nel 
Quattrocento che ci conviene intrattenerci. 

Il Kristeller — che con rara competenza ha raccolto in un ricco volume il 
frutto delle sue ricerche sull’incisione lombarda — ha constatato come per qualche 
tempo la silografia proceda, in Lombardia, separata dall’ arte pit delicata della inci- 


sione (r). 
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Fig. 52. — Fossa. Innamoramento di Galvano, - Ed. Mantegazza di Milano. 


A Milano nel 1479 si pubblicava, coi tipi di Pakel e Scinzenzeler, il Brevia- 
rium totius jurts canonict di Paolo Attavanti, nel quale il ritratto fine e diligente di 
costui, di profilo, in atto di scrivere dinanzi a una scansia con molti libri, @ il pit 
antico ritratto d’autore su libro a stampa che si conosca. Ma meglio che in quello i 
caratteri dell’arte lombarda ci é dato rilevare in una bella grande silografia col San Mar- 
tino a cavallo in atto di donare il mantello al povero, che il Kristeller ci ha fatto cono- 
scere. Qualche rapporto v’é indubbiamente col San Martino dell’ ancona di Zenale 
e Butinone a Treviglio nell’ atteggiamento e nell’ analoga cornice, a colonnette inta- 


(1) Paut Krisretrer. Die Lombardische Graphik der Renaissance. Berlino, B. Cassirer, 1913, ill. 
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gliate a lunghe foglie. Ma, men pochi, gli’esemplari che figurano nelle antiche edizioni 
milanesi lasciano credere che qui venissero a lavorare altri artisti e non pratici del- 
V'incisione in legno. Ad ogni modo, prima del 1490 la silografia ben poco produsse e 


quel poco sembra derivare dall’arte veneta, dalla bresciana sopratutto. I prodotti son 
ben lontani dalla bellezza e dall’ abbondanza dei veneti e dei fiorentini. Né I’ esame 
delle edizioni bresciane, appartenenti a territorio e ad arte veneta, per le quali riman- 
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Fig. 53. — Rinaldo da Monte Albano. - Milano, Ed. Gorgonzola (1501). 


diamo all’opera su ricordata, pud rientrare nei limiti della nostra illustrazione. Alla 
maniera di quelle silografie bresciane sono state avvicinate le figure che ornano il 
trattato sulla Zheorica Musicae di Franchino Gaffurio, stampato a Napoli nel 1480 
e che furono adoperate anche nelle edizioni milanesi poco dopo. Son figure vivaci, 
piacevoli, affini ad altre molte eseguite nell’ Italia del Nord. 

All’arte del Bramantino é stata invece giustamente avvicinata (1) la vigorosa, un 
po’ contorta figura nuda ch’é sul frontispizio delle Antiguarie prospectiche Romane 


(1) Dal KrisTELLEr, op. cit., che Pavvicina ad alcune edizioni bresciane del 1487 e del 1497. 
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composte per prospectivo Melanese depinctore, per la quale invano fu fatto un tempo il 
nome di Zenale (fig. 5r), 

Di tecnica bresciana si rivelano anche le figure dei libri pi antichi stampati 
a Pavia; anzi é a credere che gli stessi silografi lavorassero a far belli i prodotti di 
pi stamperie e di luoghi diversi: di Pavia, di Como, di Saluzzo, di Asti, oltre che 
di. Milano. Ma i migliori di quei piacevoli prodotti appartengono gia all’inizio del Cin- 
quecento. In essi € spesso una vera eleganza di contorni, per quanto un po’ duri e som- 
mari, quali la difficile tecnica esigeva: altre volte i tratteggi s’ incrociano e si susseguono 
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Fig. 56. — Ritratto di Bernardino Corio nelle sue Storie. 
Ed. ryos. - Arte di Bernardino dei Conti. 


spessi, a dare forza e chiaroscuro e i fondi non di rado si animano di alberelli ad ampie 
fronde, di casette, di rocce acuminate. L’/unxamoramento di Galvano del Fossa cre- 
monese stampato dai fratelli Mantegazza a Milano, di cui é un esemplare nella Biblio- 
teca Ambrosiana (fig. 52), e che riproduce, semplificandola, la Primavera del Botti- | 
celli (1), la Vita et transito di S. Hieronymo edito da Filippo Mantegazza, detto 
Cassano, nel 1495, lo Sfecchio de anima di Giovanni Pietro Ferraro impresso da 
Giovanni de Biffignandis di Vigevano nel 1498 e dedicato a Lodovico il Moro 
(fig. 54), di cui si conservano un esemplare nella Biblioteca Ambrosiana e un 
frammento nella Melziana, e qualche altra affine nel tratteggio e nell’ incorniciatura 
elegante di tipo veneto (fig. 55) hanno vivacita e caratteri che sembrano esorbitare 


(1) V L’Arle Ott. -Dic. 1898. p. 503 e fig. 
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dall’arte lombarda. Il ritratto, a figura intera, di Bernardino Corio (fig. 56), diligen- 
temente tratteggiato, non privo di bella espressione, quasi in atto di raccogliersi prima 
di scrivere sul volume aperto, che occupa una pagina delle sue Storie, edite nel 1503, 
ricorda invece l’arte di Bernardino dei Conti. E caratteri pit sicuramente lombardi 
avranno il Messale Ambrosiano stampato a Milano nel 1488 da Antonio Zaroto, che 
nella silografia del Canone ricorda Donato da Montorfano, e lo specchio di Croce del 
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Fig. 57. — Bernardino Busti. - Mariale 1492. Fig. 58. — Gualla. - Papie Sanctuarium. 
(Ispirato ad Andrea Solario). Ediz, Pavia, 15095. 
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Fig. 59. — Gualla. - Papie Sanctuarium. 
Ediz., Pavia 1505. Fig. 60. — Bernardo de Garaldi. - Pavia. 


Cavalca edito nel 1497 dallo stesso impressore e quella ingenua, bizzarra ma espressiva 
silografia dell’ Anéeros di G. Fulgosio stampato a Milano nel 1496 da Leonardo Pachel, 
in cui si vede l’autore affrettarsi a redigere appunti seduto in un angolo, precursore 
dei nostri zelanti reporters, mentre gli sfilan dinanzi le maggiori disgrazie personificate 
in figure muliebri. Forme rigide, ma qua e la espressive, nella voluta tensione delle 
membra a indicar lo sforzo, o atteggiamenti tranquilli e significativi, oppure, nel 
fondo, edifici a cupole di sapore bramantesco hanno altre edizioni lombarde di quel 


Fig. 61-62, — Gualla. Papie sanctuarium, 1505. 
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Fig, 63. — I. Da Voragine. Sermone de tempore et de sanctis, 1497. 
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De quantitate syllabarum - Pavia, lacobo da Borgofranco (1511). 
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gurtinum, 


Crispus), Bellum Catilinarium et Iu 
Leonardo da Virgiis - Milano, 1510. 
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Fig. 65. — Sallustius ( 


7 — Maracuzzi Vater. 
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tempo, di cui il Kristeller in appendice al suo libro diede una diligente descrizione. 
Egli constatd che copie numerose di stampe venete vennero eseguite a Milano tra- 
ducendo con la tecnica duretta locale, con l’angolosita caratteristica delle pieghe, con 
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Fig. 66, -- Messale Ambrosiano del 1499. - Ediz. di Milano - Leonardo Pachel. 


la secchezza generale dell’ esecuzione, l’eleganza originale. E naturale quindi che ai 
prodotti milanesi manchi la delicatezza dei veneti, il rilievo sapiente, disinvolto dei 
prodotti fiorentini. L’accuratezza di alcuni esemplari dell’ ultimo decennio del XV 
secolo e del primo del XVI ce li raccomanda tuttavia ancora. 
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INCISIONI IN RAME SI 


Qualche artista sembra rimanere a sé, indipendente: come |’ autore della 
silografia del Mariale di Bernardino Busti impresso da Uldetico »Scinzenzeler nel 1492 
e che ricorda da vicino nella composizione quella preferita da Andvea, Solario, (fig. 57), 


come l’altro della bella segnatura di Bernardo de Garaldis di Pavia, come’ suelid, che 


ornd vivacemente il Papie Sanctuarium del Gualla (fig. 58 a 60) nell’edizione pavese, >? 


del 1505 (1). 

Caratteristiche personali presenta pure, lo notd il Lipmann, 1’ ignoto artista al 
quale si debbono le illustrazioni di un gruppo di volumi descritti dal Kristeller. 

Le incisioni in rame dovute ad artisti lombardi della seconda meta del 
XV _ secolo hanno caratteri che facilmente ce le danno a riconoscere. II Kristeller 
richiamd l’attenzione su alcune riproduzioni diligenti, un po’ fredde, della Cena di 
Leonardo da Vinci con qualche variante l’una dall’altra (2). La pit fedele all’originale 
deve esser di poco tempo posteriore all’ esecuzione dell’ affresco e nella meticolosita 


Fig. 67-68. — Busto Arsizio. - Biblioteca del Duomo. 


un po’ stentata del tratteggio si rivela la prima o fra le prime opere di questo a 
noi ignoto incisore: al quale gli studi moderni — pur errando, a nostro modo di 
vedere, nel ritenerlo una persona sola col miniatore frate Antonio da Monza — 
giustamente attribuirono diverse altre incisioni (fig. 69). Son queste la Madonna col 
Bambino e San Giovannino, due angioli suonanti e, nel fondo roccioso, San Girolamo, 
(fig. 70) di cui si conservano esemplari a Brescia (collezione Martinengo), a Vienna, 
a Parigi, a Londra; la Madonna col Bambino, Sant’ Agnese, Santa Lucia e San Gio- 
vannino che porge l’agnello (vol. III, fig. 184) di cui ¢ un esemplare nell’Ambrosiana; 
la Pieta con le pie donne, San Giovanni, due angioli e, nel fondo, una citta turrita, 
ispirata, in gran parte, al castello sforzesco di Milano, di cui v’é un esemplare nell’Al- 
bertina di Vienna (fig. 71) l’Assunzione della Vergine, con tre deboli prove; un fregio 
ovale racchiudente !’Allegoria della Morte, un busto di Cristo incoronato di spine, 


(1) Indicatici dal dott. Renato Soriga direttore del Museo Civico di Pavia che ai prodotti 
— rari e belli — della silografia e dell’incisione affidati alle sue dotte dedicd studi acuti e dili- 
genti Cfr. anche R. Soria, I libri xilografici del Museo Civico di Pavia (in Bollettino della Societa 
Pavese di Storia Patria, Sett.-Dic., 1911). 

(2) Op. cit. Cfr. tavola-I e II da cui son tratte le nostre riproduzioni. 
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Incisione in rame, lombarda, della “ Cena,, di Leonardo. 


Fig. 69. 
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L’INCISORE AFFINE AD ANTONIO DA MONZA 36) 


entro una cornice (1), un’Adorazione del Bambino dell’ Ambrosiana (2) (fig. 72). Allo 
stesso artista é¢ da avvicinare — nonostante qualche lieve differenza di tecnica, che 
trova forse spiegazione nella distanza di tempo che intercede fra questa, primitiva, e 
le altre, pi. evolute — anche la incisione con la figura della Vergine seduta in trono 
circondata da angioletti (fig. 73) ch’é nel gabinetto delle stampe presso il British 
Museum (3). Alla quale quello scrittore avvicind pure, per concludere sulla loro 
comune paternita artistica lombarda, una pit arcaica stampa con l’Annunciazione ai 
lati di una grande corona allegorica a pid giri, un’altra Annunciazione non priva di 
delicatezza, colorita, un Crocefisso fra San Francesco e San Girolamo, del gabinetto 


Fig. 70. — Anonimo lombardo, - Londra, British Museum. 


delle stampe di Berlino (4). Qualche altro esemplare men piacevole, pit grossolano — 
un Cristo crocefisso fra San Pietro Martire e San Tomaso d’Aquino, un altro Croce- 
fisso con San Giovanni, Maria Vergine, la Maddalena (PAssAvANntT. V, p. 68, n. 65 A), 
un Sant’ Agostino e quattro santi papi entro nicchie, esemplare unico conservato nella 


-(t) Descritti dal Kristeller in Rassegna d’ Arte, Novembre 1901, Fra Antonio da Monza incisore. 

(2) Sac. A. Rarri. Frate Antonio da Monza incisore ? (in Rassegna d’ Arte, Agosto-Settembre 1912). 

(3) Catalogue of Early Italian Engravings preserved in the department of prints and drawings in 
the British Museum by Artuur Maycer Hinp. London, rgio, ill. — P. Krisrerter. Die lombardische 
Graphik, cit., tay. IV. 

(4) KRISTELLER, op. cit., tav. III, IV, V. 
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collezione Malaspina a Pavia e di cui possiam dare una riproduzione (fig. 74), un San 
Domenico, un San Francesco, una Madonna col Figlio fra Santa Caterina e San 
Francesco, un’altra Madonna col Bambino e San Giovannino, un Sant’ Ambrogio fra 
i Santi Gervasio e Protasio, ecc., — in diverse collezioni si rivelan pure d’arte lom- 
barda quattrocentesca (1). 

Meglio che le parole valgon le riproduzioni a provare i caratteri di questi 
piccoli prodotti, sempre uguali, monotoni, ma non privi di dignita e, qualche volta, 


Fig. 71. + Anonimo lombardo. - Vienna, Bibl. Albertina. 


di un sano senso d’arte. Se le riproduzioni della Cena vinciana, nonostante la cura che 
’anonimo s’é data nel diligente lavoro di tratteggio nei fondi e nelle tovaglie, nel 
tormento delle pieghe che ricordano una caratteristica nordica, non possono aspirare 
a molta originalita, limitandosi a popolarizzare il capolavoro, al contrario, nelle inci- 
sioni che abbiam ricordate per le prime e da altri attribuite ad Antonio da Monza, 


(1) KRISTELLER, Op. cit., pag. II-15. 
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é non poca attrattiva d’ arte nel sentimento delle figure, nelle drammaticita di certe 
scene — specialmente nella /Pve¢a elaboratissima —— nella cura anche eccessiva per 
accrescer vivacita e varieta ai paesagei ideati a rocce stratificate, a torri merlate con 
sovrapposizioni alla lombarda, nei terreni disseminati di conigli, di cespugli, di sassolini. 


Fig. 72. — Anonimo lombardo, - Milano, Bibl. Ambrosiana. 


L’ artista s’é@ ispirato, come ha potuto, alla scuola padovana nei fondi a rocce, a 
strati, nelle pieghe spezzate, profonde, nei capelli a serpentelli, nell’espressione forzata 
dei visi doloranti. Ma tradisce lorigine lombarda nella insufficiente fusione degli ele. 
menti mantegneschi, nell’esagerazione dei caratteri apparenti derivati dal grande capo- 
scuola, nella riproduzione degli edifici lombardi, nella ripetizione di lunghe figure ber- 
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gognonesche di angioli suonanti, mentre i visi duri, angolosi e l’impaccio e certi motivi 
ricordano il Bevilacqua — il fecondo allievo del Bergognone — nel ripetere infine I’at- 
teggiamento della Vergine delle Rocce nell’incisione dell’Ambrosiana; che noi met- 
temmo, a suo tempo, a confronto con una miniatura del Museo di Pavia ch’é 
del maestro del libro d’ore di Bona di Savoia — il pseudo frate Antonio da Monza — 
per_concludere che l’incisore e il miniatore son certo due artisti diversi. Non dunque 
Antonio da Monza é l’esecutore di queste incisioni, come non lo é di un gran gruppo 
di minii che non hanno che rapporti superficiali con la sola opera sicura del frate, 
contrariamente a quanto credettero il Colvin, il Venturi. il Kristeller, il Ratti e qualche 
altro, Vedemmo, nel precedente volume, come si debbano raggruppare le molte minia- 


Fig. 73. — Anonimo lombardo, - Londra, British Museum. 


ture fin qui attribuite a quel solo artista e come, per lo contrario, le incisioni dal 
Kristeller assegnate a lui appartengano invece ad altro maestro, che, per quanto lom- 
bardo, si ricollega all’arte mantegnesca e che servi d’ispirazione costante al miniatore 
che ornd il libro d’ore di Bona di Savoia e altri scritti numerosi. L’anonimo incisore, 
affine a Zuan Andrea — pit sapiente tecnico (fig. 75) — cosi da esser con lui con- 
fuso, e di lui verosimilmente seguace o socio, riprodusse forme e figure dell’ artista 
veneto, ma conservd anche caratteri lombardi di cui non riusci a spogliarsi, come 
numerosi suoi corregionali. 


Ben si appose dunque il Ratti nel ritenere che non di frate Antonio da Monza, 


il miniatore della sola Pentecoste dell’ Albertina, siano le incisioni ricordate. I] frate 
nemmeno ne dié il disegno, tanto é da lui lontana la « maniera di vedere, di_sentire, 
di comporre e di disporre » (1). L’indubbia influenza che invece sul maestro del libro 


(1) A. Rarti in Rassegna d’ Arte. Agosto e Settembre 1912. Per lo stile di Zuan Andrea, le 
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d’ore di Bona esercitd l’anonimo incisore é prova del valore dell’opera di costui. I] Kri- 
steller ne rilevd la bellezza dei prodotti — quasi tutti di grandissime dimensioni — la 
sicurezza e abilita nel maneggio del bulino, l’affinita grande con le altre incisioni 
milanesi « coi tratteggiamenti fini e fitti, ma sempre distinti l’uno dall’altro, di rado 
curvati, che ombreggiano con gruppi indipendenti l’uno dall’altro le singole forme e 
pieghe e fanno spiccare i contorni dello sfondo (1) »: tecnica’ che d& a conoscere i 
prodotti milanesi a differenza dei fiorentini, dei bolognesi, specialmente di quelli del 


Fig. 74. — Arte lombarda. - Pavia, Raccolta Malaspina nel Museo Civico. 


Mantegna, che anche alle incisioni conservd carattere di disegni a penna. L’ incisore 
lombardo, come tutti i suoi corregionali, finendo, rifinendo le sue incisioni dara loro 
aspetto di quadri. Per questo esse, quasi sempre, si presentano incorniciate da un 
fregio ornamentale o, per lo meno, geometrico. . 

Di Bramante e di Leonardo quali eventuali autori di incisioni che portano il 
loro nome s’é visto nel secondo volume. La superba ricostruzione dell’interno di un 


sue opere, le loro differenze da quelle di artisti affini, cfr. Duc DE Rivoti, CHARLES Epurussi. Zoan 
Andrea et ses homonymes (in Gazette des beaux arts, 1891, pag. 401 e segg.). — Vedasi anche quanto 
esponemmo, sull’argomento, nel volume III, pag. 172 e 173. 

(1) Rassegna d’ Arte. Novembre 1901, cit. 


8 — MataGuzzr VALeri. 
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tempio classico ornato, con figure e trofei, recante la firma BRAMANTVS FECIT IN MEDIO- 
LANO @é certamente sua, se non nell’esecuzione materiale (le figure sottili ondulate dei 
paggi a destra ricordan quella della giustizia di Traiano di fra Giovanni Maria da 
Brescia) nell’idea (tav. II del Vol. II). Notammo a suo luogo (Vol. II, pag. 36) quali 
ragioni inducano a crederlo. E vedemmo come lI’ incisione fosse persin riprodotta in 
fondi di quadri milanesi. Recentemente se n’é ritenuto esecutore materiale un Ber- 
nardo Prevedari che un documento del 1481 ci dice impegnato a eseguire una stampa 
su disegno di Bramante cum hedifitiis et figuris (1). Ma che si tratti proprio di 
quella incisione é una semplice ipotesi. Le altre due incisioni attribuite a Bramante 
dal Passavant non sembrano sue. L’una — Nathan che benedice Davide (per altri il 


Fig. 75. — Zuan Andrea. - Milano, Bibl. Ambrosiana. 


soggetto é diverso) — é@ una stampa tarda, forse eseguita a Roma. L’altra — una 
veduta prospettica di edifici classici raccordati da un arco trionfale — benché rechi il 
nome di Bramante (fig. 362, Vol. II), @ da avvicinare alle incisioni del Trattato di 
Vitruvio « affigurato da Cesare Cesariano » nel 1521, com’é detto dopo la dedica 
(fig. 359 e segg., Vol. II). Qualche affinita con la grande incisione di Bramante offre 
una Vascita di Cristo, di cui sono esemplari a Parigi e a Monaco, dovuta a un artista 
milanese cresciuto nell’ arte del Foppa (2). Al quale sembra spettare il disegno della 
nota incisione in rame rappresentante la giwstizia di Traiano firmata OPVS FRATRIS 
Jo. MARIAE BRIXIENSIS OR(dinis) CARMELITARVM MCCCCCII, tanti vi sono i rap- 
porti di forme coll’arte del vecchio Foppa (3) (fig. 77). Non @ provato tuttavia 


(1) L. Berrrami. Rassegna d’ Arte, Nov.- Dic. 1917. 
(2) P. KristeLrter. Die lombardische Graphik, cit. 
(3) W. Suiwa. La giustizia di Traiano (in Rassegna d’Arte, Settembre 1906). 
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quanto vorrebbe il Suida, che quella incisione studid e descrisse, che la stampa possa 
essere ricavata dall’affresco dipinto dal Foppa intorno al 1490 sulla piazza vecchia 
di Brescia, secondo un documento che non indica il soggetto dell’ affresco. Ben pit 
probabile & che la stampa derivi da un affresco di un palazzo milanese sul quale il 
Foppa svolse precisamente quel soggetto (1). 

La bella, grande incisione (di cm. 32,1 per 22,5) di cui si conservano esem- 
plari nell’ Ambrosiana, nell’ Albertina, nella Biblioteca Imperiale di Vienna, raffigura 
Vimperatore Traiano, a cavallo, in atto di ordinar giustizia ai cavalieri del suo seguito 
a favore della vedova che gli si prostra dinanzi col figlio morto fra le braccia. Oltre 
questa delicata, espressiva incisione — a cui nuoce quell’ affastellamento di edifici di 


Fig. 76. — Attr. a Zuan Andrea - San Rocco. 


tipo veneto nel fondo — il frate bresciano intaglid, nello stesso anno 1502, un’altra 
incisione, pur di grandi dimensioni, che raffigura la Vergine col Bambino con San Gio- 
vanni Battista, San Girolamo e tre santi carmelitani, A Leonardo da Vinci si vorrebber 
dare le varie incisioni ornamentali dell’ « Accademia Vinciana» e le figure geometriche 
che commentano il Trattato di Luca Paciolo (vol. H, fig. a pag. 59 e segg.). Riman- 
diamo a quanto abbiam detto nel volume precedente su Leonardo incisore e sui pro- 
dotti lombardi che ne derivano (2). 

Fra tante incisioni che rivelano piuttosto un’imitazione che una diretta esecuzione 
da parte del maestro fiorentino nel periodo lombardo, il Kristeller indicd e riprodusse 


(1) -Cfr. L’ Arte. 1906,-VI. pag. 478. 
(2) Cfr, Vol, I, pag. 595 © segg. e figure ivi. 


ve 


Fig. 77. — Fra Giovanni Maria da Brescia. - Arte del Foppa. 
“La giustizia di Traiano,, (1502). 


RS OO DO OO os OO OS " 


Peel FONE BS I GONG ee \ 
Np oie senrceniernenrnneneseeneereevamovonumonrpennsconnn-onoonennoeroosonrne meoooeemnen eran nn mrenenenttomnasini Neate be sf 


Fig. 78. — Arte leonardesca. - Il poeta Bellincioni (1493 circa). 
Parigi, Coll. Edmondo Rotschild. - (Dal KrisreLter, Die lombardische graphik, n. 1913). 


Tavota IX. — Seguace di Leonardo. - La decapitazione di S. Giovanni Battista. 
i (dal KrisTELLER, Die Lombardische graphik ecc.). 


Ms 
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un magnifico esemplare del ritratto del poeta Bellincioni (fig. 78), che egli rintraccid 
nella collezione di Edmondo Rotschild a Parigi (1). EK, un’incisione superba, satura di 
sapore leonardesco, nell’atteggiamento pieno di scioltezza della figura, nel tratteggio 
spesso e vigoroso fino a raggiungere i neri assoluti come 
in certi disegni del maestro. Fu eseguita intorno al 1493, 
poiché da esso fu ricavato il ritratto del poeta a soli 
contorni, dozzinale, che figura nel frontispizio delle sue 
rime stampate in quell’anno dal tipografo Filippo Man- 
tegazza. 

A seguaci di Leonardo son da avvicinare diverse 
belle finitissime incisioni indicate dal Passavant e dall’ul- 
timo pit diligente illustratore della incisione lombarda : 
tali la decapitazione di San Giovanni Battista (tav. IX) (2); 
un’allegoria con una lotta di belve su cui un _perso- 


naggio lascia cadere un raggio da uno scudo; un capriolo Fig. 79. — Filippo Decio. 
accosciato, un cervo pascolante, variamente attribuite a De Constit. - Pavia, 1506. 
Cesare da Sesto, a Marco d’Oggiono, al Campagnola, cer- 

tamente belle opere lombarde degli inizi del Cinquecento. La serie dei prodotti della 
nostra Rinascenza si chiude con diverse diligenti incisioni in legno destinate a ornar 


libri del, primo ventennio del Cinquecento stampati a Milano da Gottardo da Ponte, 


Fig. 80, — Da un “lamento,, per la morte di Fig. 81. — Ippolita Sforza nel De Claris 
Lodovico il Moro. - Milano, Bibl. Trivulziana. Mulieribus, ecc. - Biblioteca Trivulziana. 


dallo Scinzenzeler, dai della Valle (3). Ricchissimo e pit tardo é il Breviario degli Umi- 
liati, edito a Milano nel 1548, illustrato da un Giovanni Antonio che vi lascid il nome (4). 

Molte piccole e quasi sempre modestissime silografie che ornano i damenti e 
libri di letteratura e di versi stampati nella regione negli ultimi anni del XV_ secolo 


(1) Op cit. e tav, IX da cui é@ tolta la nostra illustrazione. 

(2) Riprodotta nella tavola contro il frontispizio nell’opera cit. del Kristeller. 

(3) KrisTELLER, op. cit. Elencate a pag. 23 e in parte riprodotte. A qualcuno la incerta figura 
del Maestro della decollazione di S, Giovanni Battista sembrd affine a quella dell’ anonimo pittore 
lombardo che fresco l Andata al Calvario nell’ex refettorio della Chiesa Nuova a Napoli. (Cfr. 
L’4rte. 1914. II. pag. 160). 

(4) A. Rarri, op. cit. e numerose illustrazioni ivi. 


sa 
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e negli inizi del XVI, sembran tolte a prestito invece da altre precedenti opere non 
lombarde (fig. 79-81): a incominciare da quella di un /amento per la morte del Moro, 
della Trivulziana, che ricorda le illustrazioni delicate, di ugual fattura lineare, persino 
con la stessa distribuzione dei particolari e del terreno a ciuffetti d’erba che sono 
nella Hypnerotomachia di Polifilo (Venezia, Aldo, 1499), nelle Metamorfosi d’ Ovidio 
(Venezia, 1498), nella Bibdia di Mallermi (Venezia, 1498) e in altre edizioni venete 
di quel tempo. A Milano furono anche stampati o diffusi libri letterari, poemi, versi, 


Fig. 82. — Messale Ambrosiano. - Busto Arsizio, Bibl, del Duomo, 


biografie con incisioni tolte al repertorio veneto e toscano o addirittura con legni e 
con rami fabbricati altrove. Come in tutti 1 prodotti dell’ingegno umano anche in 
questo la volgarizzazione nocque al buon gusto. 


Li stampitori da la nuova forma ~ 
trovata per far libri in abondantia 


vantati da Bettin da Trezzo nel 1487 si ridussero a guardar poco per il sottile pur 
di ornare i loro libri e racimolaron silografie un po’ da per tutto anche senza riguardo 
al soggetto e all’intima correlazione fra testo e figure. 

A un allievo di Gaudenzio Ferrari appartengono le vivaci illustrazioni di un 


Messale Ambrosiano che trovammo nella Biblioteca capitolare di Busto Arsizio (fig. 82); 


quegli é certo lo stesso che incise il decretum super Flumine Abdue reddendo navigabili 


Fig. 83. — Messale. Biblioteca del Duomo di Busto Arsizio. 
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usgue Mediolani, del 1520 circa, della Trivulziana (fig. pag. 538, Vol. 1) per non 
dir d’altre. Non tutta la produzione lombarda é dunque riflesso di altre scuole e di 


altre tecniche. 


ffum ie per ADagiftrum Jacob de burgor 
Caren Binne adore dee a 
me tj.menfis Augutti, ge 


Fig. 84-85. — Marche tipografiche. - Biblioteca di Pavia. 


L’eleganza si estese alle pi modeste manifestazioni, fra le quali ci piace ricor- 
dare le marche dei tipografi (fig. 84-85) che — come quelle del Borgofranco e dei fratelli 
Giovanni e Iacopo da Legnano — presentano quella semplicita e distinzione di forme 
che caratterizzano tutti i prodotti di quel periodo felicissimo. 


Fabbricatori di carte da giuoco. 


Fra i prodotti delle cosi dette arti minori converrebbe lasciare un posto fra i 
primi alle carte da giuoco e perché i documenti ci ricordano che a Milano, come 
dovunque, si adoperavano spesso e volentieri e perché gli esemplari rimastici son 
quasi tutti piacevolmente ornati, anche a colori. S’é veduto, nel primo volume, parlando 
dei giuochi alla Corte Sforzesca, come si giocasse con vera frenesia alle carte. L’am- 
basciatore estense assicurava che quel giuoco era altrettanto gradito che quello della 
ciccia, per la quale pure i signori del nostro Rinascimento ebbero un trasporto che 
si avvicina al culto. La duchessa e le principesse se danno piacere ora in giochare a 
carle et hora in vedere caciare (1). E altrove: Questi Signori et Madonne... giochano 
anche spesso ale charte; et il signor Ludovico, el quale anche lui giocha prende piacere 
assat a vedere giochare queste tre Ill." Madonne insieme: cioe la Duchessa di Milano, 
la Duchessa de Bari et la Marchesa de Mantova: et veramente tutte e tre hanno optimo | 
mgiegno et sono promptissime: ma la marchesana giocha meglio (2). 

Non staremo a rifare qui la storia delle carte da giuoco e ad analizzarne le 
origini che risalirebbero ben addietro e sarebber da cercare in Spagna (3). Fu osser- 


(1) Lettere di Tebaldo ‘Tebaldi, 27 Agosto 1492 da Galliate a Eleonora d’Aragona duchessa 
di Ferrara, Arch, di Stato di Modena. Cancelleria Ducale. Carteggio degli Ambasciatori Estensi in 
Milano. Busta IL’. 

(2) Ibid. 29 Agosto 1492 da Galliate. 

(3) Sulle carte da giuoco é una vera letteratura che sembra nobilitare questi piacevoli cartoncini 


Fig. 86-89. — Carte da giuoco lombarde della meta del secolo XV. 
Bergamo - Galleria dell’Accademia Carrara. 


9 — Matracuzzi Vareriv 
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vato che le carte da giuoco rappresentano gli esempi piu antichi dell’ incisione in 
legno, cosi da offrire poi l’idea del libro silografico, quando le antichi immagini incise 
su legno con brevi didascalie intagliate nella stessa tavoletta venner raccolte in cicli. 
S’é detto a suo tempo (vol. I, pag. 571 e segg.) come i tarocchi si fabbricassero ornati, 
miniati, dorati, come vi si rappresentassero istorie, leggende, persino cronologie. Fino 
intorno alla meta del Quattrocento si usaron di preferenza dipinte, anche rozzamente 
alle volte, a mano; dopo si fabbricarono con stampi in legno a contorni che venivano 
colorati alla meglio, cid che ne permetteva, col mite costo, la diffusione anche nel po- 
polo. Oltre che séampaze si usavano decorate con colurt de roverso, a Ferrara almeno (1). 
Un mastro Paolino da Castelletto insegnava nel 1494 a dipingere carte da giuoco e 
nel 1505 e 1513 aveva stretto contratti con un Gaspare da Besana fro stampando 
cartas pro ludendo (2). A Milano, nel XV secolo, si fabbricavano mazzi di carte di 


Fig. 90-92. — Carte da giuoco della seconda meta del sec, XV di fattura lombarda. 
Bergamo - Galleria dell’Accademia Carrara. 


cuoio dorato o di cartone rivestito solidamente di tela ingessata con colla forte. Ne 
ebbero molte e belle i principi; ne vantd un mazzo magnifico, sembra, il cardinale 
Ascanio Sforza, che si volle identificare con quello in parte conservato nell’ Accademia 
Carrara, che invece spetta al periodo precedente (fig. 86 a 89 e a pag. 572-574, 
vol. I). A Milano rimangono magnifici e ben noti quelli presso le famiglie Visconti 
di Modrone e Brambilla. Ma, per quanto piacevoli e delicati, non ci convien occu- 
parcene perché anteriori al periodo che ci interessa (3). Quelle di Bergamo sono in 


intorno a cui si raccoglieva, nei lunghi pomeriggi estivi, il fior fiore dei cavalieri e delle dame. Ba- 
stera ricordare di HENry RENE D’ALLEMAGNE Les cartes a jouer du XIV au XX siecle. Paris 1906, ill. 

(1) G. Campori. Le carte da giuoco dipinte per gli Estensi nel secolo XV (in Ath e Mem. della 
Dep. di St. Patr. per le prov. mod. e parm., 1873, vol. VII, fasc. 2). 

(2) Arch. St. Lomb., 1908, pag. 434 e€ segg. e 1910, p. 281. 

(3) Cfr. Togsca, op. cit. pag. 422 e segg. Il Burlington Magazine del Dicembre 1903 ne offri 
abbondanti riproduzioni. 
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parte posteriori a quelle e si raccomandano per la vivacita dei colori, la finezza del- 
la esecuzione che ricorda i miniatori e gli orafi insieme, pel garbo nella scelta delle 
figure e dei fregi. 

Qualcuna d’esse fu avvicinata all’ arte del cremonese Cicognara. Ma certe 
figure muliebri dai visi gonfiati, dalle lunghe mani che non riescono ad afferrare gli 
emblemi che il pittore ‘s’é industriato di riprodurre, i putti grassocci dal modellato 
convenzionale ricordano la pittura lom- 
barda del tempo di Butinone e di Zenale 
(fig. 90-92). Il confronto con la figura 
della Maddalena, di fronte, di quest’ ul+ 
timo, nell’ ancona di Treviglio fa pen- 
sare che il pii modesto pittore di ta- 
rocchi bergamaschi ne fosse un allievo. 


Fig. 93. Fig. 94. 
Carta da giuoco col motto sforzesco a bon droit. Una delle carte da giuoco in silografia trovate nella 
Bergame - Gall. Carrara. cisterna del Castello sforzesco. - Milano. M. Civico, 


Nel castello sforzesco ne furon trovate parecchie nelle cisterne e nei pozzi, le 
quali-spettano a diverse epoche e in parte ci assicurano che a Milano si usavano 
anche carte da giuoco esotiche. Se ne son raccolti saggi di ben oltre venti mazzi che 
dalla fine del secolo XV (fig. 94) giungono allo scorcio del XVII (1). Vi sono ripro- 
duzioni a mano della fine del XV secolo o dei primi anni del successivo di quei 
mazzi di carte che si fabbricavano in silografia dai cartiert di Lione, celebre mer- 
cato di carte da gioco: i colori, il robbone dorato del Re di quadri son tolti da 
quei-tipi. V’é la carta milanese pit’ antica che si conosca, segnata PAVLINVS | DE ] 
CASTELETO FECIT 1499 noto cartaio milanese: un due di denari piacevolmente 


‘(1) F. N. Carte da giuoco dei secoli XV, XVI e XVII rinvenute nel Castello Sforzesco (in Bol- 
lettino dei Civict Musei di Milano. A. Ill, N. 3, 1908). 
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inciso. Vi son carte incise a Milano nel Cinquecento e dopo alle insegne AL LEONE 
e AL Monpbo. 

Gli scartint venivano acquistati a Ferrara dove si fabbricavano belli e di poco 
prezzo, anche de iitj soldi al paro o cingue (1). 

Anche dell’amore pel giuoco degli scacchi s’é fatto cenno a suo tempo. Alla 
Corte sforzesca il giuoco fu sempre accolto con trasporto. Giangaleazzo ordinava al 
suo segretario di far eseguire i favoleri da scacchi ma non dipinti perché la pinctura 
se ne va troppo presto. Ma dei piacevoli e ben ornati pezzi del giuoco non sapremmo 
indicare esemplari di quel tempo e della nostra regione. Dobbiamo quindi limitarci a 
rimandare il lettore alle illustrazioni che abbiamo dato nel primo volume e a ricor- 
dare il nome di un famoso fabbricatore di scacchi nel Ducato: Cleofa Donati (2). 


Ceramiche e Maioliche. 


Rari invece sono gli accenni documentati alle arti delle ceramiche maiolicate, 
delle terre cotte, delle pietre dure. 

Se qualche bell’esempio, che si dimostra prodotto lombardo della nostra mi- 
gliore Rinascenza, non ne sussidiasse quasi potremmo credere che si dovesse ricorrere 
oltre i confini del ducato per provveder le case 
e i castelli ducali di ceramiche per la mensa, 
per ornare cappelle gentilizie e chiese. 


Fig. 95. — Frammento di un piatto dipinto. Fig. 96. — Piatto dipinto. 
Cremona - Museo. Cremona - Museo. 


Nel Museo di Pavia si rivelano prodotti regionali alcuni bei piatti figurati con 
piacevoli giri di foglie di sapore un po’ arcaico a racchiudere giovanili ritratti di 


(i) eViolslwlocwecit, 

(2) Di una pitt modesta industria a Milano — quella delle trombe ornate da caccia — fa cenno 
questa lettera di Giacomo Trotti al Duca di Ferrara del 1487, Dicembre 17, Milano. 

Per la presente cavalchata mando a V, S.” sei trombette de ramo de caza lavorate come la vedra, 
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giovani azzimati, di donzelle accuratamente profilate col caratteristico cwazzone dietro 
le spalle (fig. vol. 1, pag. 369). Nel Museo di Cremona alcuni buoni frammenti quattro- 
centeschi — scodelle ornate di imprese locali, di figure femminili, di stemmi sforzeschi — 
in quello di Faenza pochi frammenti a motivi floreali di ceramiche graffite dopo ingobbio 
e verniciate a piombo, sembrano comprovare una certa fioritura di industria locale. 


Fig. 97. — Piatto lombardo con figure e imprese sforzesche. 
Londra - British Museum. 


Gli stemmi sforzeschi e motivi locali in numerosi avanzi rintracciati a Pavia e 
specialmente a Milano durante i lavori di restauro al Castello Sforzesco ci assi- 
curano dell’antichita. di questa industria nel Ducato milanese (fig. vol. I, pag. 370). 


Meglio che i molti cocci salvati ad antiche dispersioni rimane nel Museo milanese, 
6 


de le quale le quatro magior sono da boscho et le altre due da campagna la le potra usare a suo modo, 
recordando a quella che questi S.”' non usano corni de corno et se fano le marze beffe dicendo che sono 
cosse da cavalari et che se fendano per vento, per acqua, per fredo et per caldo, le quale trumbette vo- 
gliano pocho fiado et grosso. Me sono coste lire xxj% de imperiali. 

(Arch. di Stato di Modena. Cancelleria Ducale. Carteggio degli Ambasciatori ed Agenti estensi 
in Milano, Busta 54), . 
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a ricordare l’eleganza antica, una bella fiasca con le imprese di Ottaviano Sforza e una 
ricca fascia di trofei dipinti: ma non sembra prodotto locale. Lombardo invece é un 
superbo piatto conservato nel British Museum, nel quale le 
figure di un giovane paggio recante la serpe sforzesca e di 
una donzella in atto di toccar le corde di una viola presso 
un tronco cui é appesa una targa con altra impresa sforzesca 
ricordano l’arte duretta ma espressiva del tempo del Bergo- 
gnone (fig. 98). 

A dar ricchezza alle sale, ad accrescer nobilta alle 
chiese il primo Rinascimento lombardo stese sui pavimenti 
mattonelle maiolicate a colori verniciati in cotto, come nella 
sala della torre castellana di Galliate (fig. vol. I, a pag. 681) 
o intrecci e imprese araldiche o addirittura intarsid piastrelle 


a motivi geometrici (fig. 99) o a rosette e foglie (fig. 100). 


Fig, 98. 
ee Nella chiesa del Santuario di Varese, nella cappella 


Frammento di maiolica di 
Pavia ~ Museo di Faenza. del Battistero v’é un avanzo di rustico pavimento a pia- 


strelle di maiolica bianca con fregi dipinti in azzurro. 


Pit tardi qualche bel pavimento maiolicato nelle chiese — se non quello ele- 
gantissimo a gran rosoni e meandri policromi, dell’ inizio del Cinquecento, in una cap- 
pella di Santa Maria delle Grazie, (tav. X) a mat- a 
tonelle maiolicate di tipo spagnolo (azueios) non 


lombardo (1), — attesta dei lodevoli tentativi d’ in- 
gentilire i pil’ modesti prodotti, abbandonando gli 
insufficienti motivi geometrici o araldici. 

Nel coro della Certosa di Pavia invece il 


Fig. 99. — Pavimento a piastrelle di maiolica bianca Fig. 100. — Disegno del pavimento 
a intrecci e ad imprese sforzesche in azzurro. in marmo nero e bianco, nel coro, 
Chiesa del Santuario di Varese. della Certosa di Pavia. 


pavimento si é ingentilito di marmi bianchi e neri dai comparti quadrati ricchi di 
fiori e di foglie. : 

Nelle collezioni lombarde, presso raccoglitori privati a Milano e altrove e nelle 
collezioni maggiori straniere si conservano modesti vasi a fregi di prodotto lom- 


(1) Cfr., anche G. Tresorone, I] pavimento d’una cappella in Santa Maria delle Grazie a Milano 
in Arte it. decorativa e ind. VII, n. 4 e L’ Arte I, VI-IX, pag. 343 e 344. Per Cremona cfr. PaRanzi— 
« Ceramiche di Viadana» ecc. 
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‘bardo. Ma gia l’arte esula per ceder luogo all’industria, o i prodotti appartengono 
per lo pil a un periodo posteriore. Cosi trovammo, per esempio, che il 12 agosto 
1583 un Giovanni Battista Rinaldi chiedeva al Senato milanese che gli concedesse 
Yesclusivita per 20 anni per fabbricare a Milano vasz di creta cotta, stagno et 
piombo ch’egli diceva bellissimi e duraturi, E il Senato, appurate le cose, glielo con- 
cesse (1). 


Fig. 101-103. — Gemme sforzesche (?) - Collezione Trivulzio, 


Sembra che anche I’ industria paziente del musaico trovasse seguaci nella regione, 
nel Quattrocento. Vien ripetuto il nome di Michele da Marliano che eseguiva pel 
Duca, fra l’altro, una mazesta lavorata ad la mosayca con soddisfazione del principe (2). 

Fra gli incisori di pietre dure qualche storico ricorda Domenico Boncompagni 
del tempo di Lodovico il Moro, pel quale avrebbe inciso un grosso rubino. Alcuni 


Fig. 104. — Cameo Fig. 105. — Cameo col _ Fig. 106. — Ametista con 

col ritratto del Moro. ritratto di Giangaleazzo Veffigie e il nome di Bona 

Collezione degli Uffizi. Sforza. - Londra - Coll. Sforza regina di Polonia, 
Firenze. Maurice Rosenheim. Pinacoteca Ambrosiana. 


esemplari di cammei e pietre dure con ritratti sforzeschi appartengono a quel periodo 
e vantano una squisita delicatezza di fattura disposata a una gran fedelta iconografica 
(fig. 101 a 106). Un po’ pit tardi un Matteo, intagliatore di corniole ornate, vantava 
fra i suoi committenti la raffinata Isabella d’ Este (3). 


(1) Arch. di Stato. Autografi. Artisti diversi, Busta III. 
(2) Arch. di Stato. Autografi. Musaicisti e altri doc. ivi sull’arte, pit tardi. 
G) A. Berrorotti. Le arti minori alla Corte di Mantova (in Arch. St. Lomb., 1888, pag. 315) 
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Nel 1488 a Milano v’era persino una piccola associazione (composta di certi 
maestri Giacomo da Inzago, Stefano da Lesmo, Beltramo di Calco, Petrolo da Seregno, 
Lorenzo da Como, Galeotto Busti) che fabbricava gemme contrafacte e ne otteneva 
dal Duca la privativa, com’é ricordo negli Annalt del Duomo. 


Le industrie minori. 


Alcune minori industrie nelle quali l’arte non entrava che di riflesso, per 
quanto, com’é presumibile, con quella distinzione ch’é caratteristica di quel secolo, 
furon pure esercitate con favore in Lombardia. S’é accennato, per esempio, a suo 
tempo, all’industria degli orologi, che a Milano origina dal XIV secolo. 

Betin da Trezo, fra le industrie fiorenti a Milano nel Quattrocento, ebbe a 
ricordare anche quella degli hovologi grandi et piccolini da tasca. 

Nel 1463 v'erano gia, nella regione, gli orologi a sveglia. Un astrologo, scri- 
vendo il 30 maggio 1463, fa cenno che aveva presso il letto un orologio svegliarolo 
che si cargava e segnava le ore. : 

Del 1468 son altri documenti relativi al velogio, allo svegliarino sive relogzo, 
che erano ancor cosi rari che Bianca Maria Sforza, avendone bisogno, lo chiedeva a pre- 
stito alla badessa di Sant’ Orsola la quale — fortunata — ne possedeva uno. Al tempo 
del Moro eran gia in. uso gli orologi con secrete e gli orologi da tasca. Nelle rime di 
Gaspare Visconti (edite nel 1493) gli innamorati son messi a confronto di certi horo- 
logi piccoli e portativi che con poco di artificio 
sempre lavorano mostrando le hore e molti 
corst de pianeti et le feste sonando. ; 

La fama degli industri. compositori 
lombardi di orologi indusse gli Estensi a 
valersi di loro: v’é memoria, poco dopo la 
met& del XV secolo, di Marco e Andrea de 
Ragnis, taluna volta detti di Milano, tal’altra 
di Crema, che ricorsero alla cooperazione 
dell’orafo Amadio da Milano per provvedere 


di stemmi estensi a smalto le casse degli oro- 
Fig. 107. — Il fabbricatore d’orologi e pen- —_ logi di ottone da loro costrutti (1). 
dole nel Quattrocento. - Miniatura del trattato Abbondano le notizie sugli orologi 
lombardo De sphaera. - Modena, Bibl. Estense. +s . . . : 
pubblici, sui fabbricatori e su quelli che ne- 
tenevano il governo. Abbiamo, per esempio, 
trovato ricordo nelle carte sforzesche di un m.° Lorenzo nel 1453, di Filippino de 
Bassi maestro d’orologi nel 1456 (2), di Bassano Dordone raccomandato dal Duca al 
Referendario di Piacenza nell’anno stesso (3), di un Zanino nel 1457 e 1458, e nel 


1462 di Antonio Tezano a Cremona, di Francesco Cassini succeduto a Gasparo d’Al- 


(1) G. Campori. Gli orologieri degli Estensi (in Atti e Mem. della Dep. di St. Pat. dell’ Emilia, 1877). 
(2) Arch. di Stato. Missive, 15, c. 361, r. : 
(3) Ibid. Missive 32, c. 70, r. 
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lemagna nel governo dell’orologio di Corte nel 1470, di Giovanni Tedesco nel 1471 
e 1473, di m.° Marco che fa li orologi in castello nel 1490, ecc. (1). 

La famiglia Raineri si distinse nella regione lombarda e nell’ Emilia nell’ in- 
dustre lavoro. Un Marco Raineri lavorava a Ferrara fin dal 1462 anche per la corte 
di Milano (2); forse € lo stesso che nel 1491 & chiamato maestro Marco Reijna oro- 
logiaio del Duca (3). 

La collezione stessa dei Medici mostrava orologi elaborati oltre coppe di cri- 
stallo smaltato con imprese sforzesche provenienti da Milano (4). 

Da gli orologi alle campane é@ breve il passo. Chi non sa come gli scultori, 
coadiuvati da valenti fonditori, riuscissero non di raro nel Rinascimento a dare aspetto 
d’arte alle ben sonore campane? Ma se il Cinquecento e il Seicento son ricchi di 


esemplari e, sopratutto, di notizie 


b) 
che a loro si riferiscono, il periodo 
che ci interessa é invece pil’ povero 


degli uni e delle altre. 


Fig. 108, Fig. 109. 
Ronciglio in avorio, di pastorale, fra i doni di Ronciglio in osso, di pastorale. 
Francesco If Sforza al Duomo di Vigevano. Chiesa di Camerlata. 


Un esempio venerabile e prezioso é offerto da;una antica campana che si con- 
serva a Voltore sul lago di Varese e che si ascrive al secolo XIII, a giudicar dai 
caratteri della scritta MAGISTER BLASINVS STEM... LIVS DE LvGaNno, dalla forma 


(1) Arch. di Stato. Autografi. Artisti diversi, Busta IIL. 

(2) Ibid. Missive so, c. 354, v.° 

(3) Arch. St. Lomb., 1888, pag. 450. 

(4) Bollettino St. della Svizzera Italiana, a. IX, pag. 257. V. anche Arch. St. Lomb., 1912, 
fasc. XXXIIL : 


10 — Matacuzzr Vaveri. 
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molto allungata. Nell’oratorio di San Colombano in Scona in val di Blevio una cam- 
panella ci ricorda un altro artefice, pit tardo, luganese: VIVIANVS DE LVGANO ME 
FECIT MCCCCLII (1). 

Potremmo ricordare un m.° Michele Garello di Francia fonditore di campane 
nel Ducato intorno al 1479 (2), un Giovanni da Sirta fabbricatore di campane pel 
monastero di Sant’Ambrogio nel 1495 e seguenti, ricordato nei libri di spese del 
capitolo; e la dinastia dei Boschi (Antonio, Luigi, Giovanni, Maria, detto Gzochzno), 
fabbricatori di campane ricordati negli Annali del Duomo dal 1465 al 1517 circa, 
insieme a Giacomo da Sorico (1478), a Petronio da Marliano (1480), ecc. Nel 1481 
Andrea Busti inventava anche un nuovo stampo da campana (3), Fra i nomi scritti 
in campane arrivate fino a noi, del periodo che ci interessa, sono quelli di Ambrogio 
da Apiano in una del 1475 con le figure del Crocefisso e di Santo Stefano nella parroc- 
chiale di Torre, di Francesco Comerio di Como in una del 1510 nella parrocchiale di 


(1) Ibid. Missive 1491, fasc. staccato, c. 218 e F. MALaGuzzt VaLeRi. Per la storia delle arti 
minori in Lombardia (in Rassegna bibl. dell’arte it, Ill, 9, 12). 

Riportiamo alcuni particolari piu caratteristici su orologi e orologiai desumendoli da documenti 
sforzeschi: (Arch. di Stato, Autografi, Artisti diversi. B. ILI). 


1453 giugno 4 — Viegelus de Crivelli al duca — Risponde aver gia consegnato lorologio del duca, 
e che non ne ha altri con se salvo quello della balla che fe mastro Lorenzo che tempéttava Vor- 
logio grande et quel dal Sole. 

1458 aprile 3 — Bolognino degli Attendoli, castellano di Pavia, riferisce al duca che lorologio del 
castello va molto bene ed he opera molto laudabille; era opera di maestro Zanino, > 

1459 novembre 7 — Il duca raccomanda al co, Ludovico da Lugo di non molestare quello maestro da 
relogii qualle sta in la casa la a Pavia, 

1462 genn, 21 — Cremona — J] Podesta di Cremona avvisa che I’ offitio de lo orélogio fu concesso 
‘a maestro Antonio Tezano, contro m,'° Cristoforo da le Balestre; egli perdé aveva raccoman- 
dato m.'° Petro del Pena, del quale avverte essere l’orologio quale sona le hore e.che questi lo 
po tore a sua posta sicche maistro Antonio non poteria sonare, et sic questa citd saria una villa, 
La data 1462 perd deve essere errata, e va letta ’63 perche nel settembre 1462 si hanno due 
lettere dei deputati di Cremona, con le quali pregano il duca di delegare V’incarico dell’ o- 
rologio al detto Tezano; ricordano essere za longo tempo che questa nostra comunitade (&) male 
servita de horologio et de magistro aplo a tal mestere per sonare le hore de dicta nostra citade.... 
et posse pitt tosto dire esserne senza, perché quando debbe sonare una hora ne sona una altra; egli 
si obbliga a fare le campane necessarie suso lo turazio e ad aggiustare quelle che si rompessero; 
hitem de fare uno horologio che rebatta le hore, et de aptare questo, o ver farne uno perfecto ad 
sue spexe, 


1470 aprile 24 — Inventario de le cose trovate in casa del q. don Gasparo de Alamania, deputato al go- 
verno del horologio in Corte, et. consignate.... ad mag.'¢ Francisco de’ Cassini magistro de horologii. 
1473 aprile 17 — Il duca raccomanda a Sacramoro Visconti, a Roma, che veda di indurre a tornare 


a lui mag. Zohanne Todescho quale altre volte stete con nuy per mag.t? de horolodio... e li in 
Roma pratica de acconciarsi in casa de la S.!4 de nostro Signore per lavorare de horolodii. 

1490 nov. 18 — Vigevano — Ludovico Sforza a B. Calco: Questi proximi di magistro Marco che fa 
li horologii li in castello ne fece vedere el designo d’ uno ch’ epso dice havere ad Ferrara, el quale 
demonstra ch’el sia instrumento assai grande, bello da vedere, et facto cum mirabile arte, peroche 
in esso sé comprendeno, non solum le ore, ma ancora el curso del sole et de la luna, et tutti li 
festi accadeno ogni anno. Avrebbe caro che per li fabriceri del Domo o per quelli hano cura 
de le intrate del commune... el fusse comprato et facto condure li, con deputare poi qualche salario a 
mag. Marco che li attendesse. Chiami il Vicario di provyisione e veda di provvedere. La spesa 
sarebbe di 150 ducati, oltre il salario, Altre notizie ritornano sull’argomento qui e altrove. 
(2) Arch, cit, Autografi, Busta Musaicisti, orafi, ecc. 

(3) Archivio Storico Civico. Busta 8. 


GLI AVORI 75 


Chiggione, di Giovanni Anselmo de Berschis in altra del 1514 a San Nicolo a Gior- 
nico (1). 

Nel 1477 un ordine ducale ai soprastanti alla Zecca disponeva che si conse- 
gnasse certa guantita de aramo peloso per le campane. 

Gli inventari delle chiese di Milano ricordan le campane con qualche abbondanza. 

Di un’ industria degli avori son rari cenni nella regione, nonostante alcuni 
esemplari antichissimi-che provano, se non proprio una fabbricazione sul posto, qualche 
ricerca di tali oggetti. Nella collezione Trivulzio é un pettine d’avorio del XV secolo 
che fu esposto a Milano nella mostra d’arte industriale del 1874 (2). 


Fig. 110, — Chiavi ornate. - Milano. Museo Civico. 


Nel Tesoro del Duomo di Vigevano é d’avorio un bel ronciglio da pastorale 
donato da Francesco II Sforza (fig. 108). Un esemplare pit antico ch’é nella chiesa 
di Camerlata fa supporre che si costumasse eseguire in osso o addirittura in avorio 
questa parte piti nobile e in vista del pastorale (fig. 109). 


(1) E. Morra in Gazzetta Numismatica, Como, A. VI, 1886, pag.92 e Arch. St. Lomb. II Serie, 
XV, 2, e 1888, pag. 379, pei fonditori di campane. Gli Annali del Duomo ci ricordano persino un 
« paratico » dei magistri de tirare ferro Votone et azale a Milano nel 1514. - A. NuscHELErR. Le iscri- 
zioni delle campane nel Canton Ticino (in Boll. St. della Svizzera It, A. 1, 1879 e II 1880). Pil tarde 
sono quelle di Campestro (di Battista Guaota 1558), di Ascona del 1581 rifatta nel 1811 dal Bizoz- 
zero di Varese, di Giornico in San Pellegrino di San Giacomo di Plino Anciano del 1582. 

(2) Cfr. Catalogo generale, Milano. Treves, 1874. 
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Negli inventari dei corredi ritornan gli accenni alle eleganti scatolette d’avorio, 
alle palle d’osso portaprofumi e ai rosari dagli agnus ded ornati. 

Le pit diverse materie si mettevano a contributo per cose bizzarre e ricche. 
Drusiana Sforza, che andd sposa a Jacopo Piccinino, vantava nel suo corredo, fra 
Valtre cose, mayestate una de avolio bella e varie casse da mulo pincte messe ad stagno 
e altre casse messe a oro velevate (1). E fra gli arredi della Cattedrale fino dal 1445 
figurava una cassetta d’avorio con vetri dipinti e ornati (2). Sarebbe lungo ricor- 
dare gli esempi di cose piccole ricche e bellamente ornate esulate da Milano alle 
corti vicine di che é ricordo frequente. Nel 1481 un\ maestro Protasio di Abondio 
fabbricava persino vasi di legno per la Corte, che gli concedeva favori (3). 

Ma — convien ripeterlo — la versatilita gentile e piacevole ch’é carattere prin- 
cipale dell’arte in quel fortunatissimo periodo meglio che con le parole pud intuirsi 
dalle numerose illustrazioni che abbiamo disseminato nei nostri quattro volumi. 

Tuttavia esse, per quanto prodigate come l’argomento attraentissimo consigliava, 
per quanto riproducano sopratutto oggetti d’arte e d’uso comune men noti e pit in- 
teressanti, qual’é stata nostra principale preoccupazione, non possono rendere l'intima 
attrattiva che vien loro dai colori, la finezza spesso squisita dell’ esecuzione. Solo la 
consuetudine amorosa con questi piacevoli prodotti pud dare tutto l’incanto che ne 
emana per chi li studi con attenzione e li ammiri senza preconcetti. 


(a) A. Giutini, Drusiana Sforza, moglie di Jacopo Piccinino (in Miscellanea di Studii Storici in 
onore di A. Manno, Torino 1912). - 

(2) M. Macisrrerri. Due inventari del Duomo di Milano del secolo XV (in Arch, St. Lomb. 
Dicembre 1909). 

(3) Archivio Storico Civico, Busta 8. 


II. 
La pittura su vetro™ 


Le origini della pittura su vetro in Lombardia e suo tardo sviluppo — La Fabbrica del Duomo e 
il commercio del vetro tedesco — I primi lavori del Duomo — Le grandi vetrate del periodo 
Sforzesco — Le vetrate della Certosa di Pavia — Le altre vetrate lombarde — I tre grandi 
maestri, Cristoforo de’ Mottis, Nicolo da Varallo, Antonio da Pandino — I vetri dorati. 


e pitt antiche memorie di pitture su vetro in Lombardia non risalgono 
certo ad epoca molto antica: prima d’ogni altra é una nota nel ne- 
crologio del monastero di S. Francesco in Milano dove, in ricor- 


renza alla morte di frate Cassone da Zavattari, il 28 gennaio, é 
detto che egli « fecit fieri fenestras vitreas et vitriatam prospective ecclesiae S. Fran- 
cisci ». La notizia si riferisce ad opera eseguita innanzi il 1372, anno della morte 
del frate. Ma per trovare un certo qual sviluppo dell’arte dobbiamo scendere agli 
ultimi tempi della dinastia Viscontea. 

Questo ritardo grave rispetto non solo ai paesi d’oltre alpe ma anche alle 
stesse regioni italiane, € perd facilmente spiegabile. La pittura su vetro @ sempre 
stata intimamente connessa con la forma architettonica dell’edificio che era chiamata 
a decorare: nata nei conventi germanici della valle renana, ha assunto grande svi- 
luppo in Francia, quando l’architettura ivi € passata, per multiplici influssi e per le 
piu varie ragioni, dalle forme del romanico a quelle del gotico; allorché le aperture 
nei muri timide ed anguste si sono dilatate in immense e multeplici vetriere. La 
chiusura a lastre monocromatiche, solo allegrate dai disegni dei piombi, si sono mo- 
strate insufficienti; gli artisti ed il popolo sentivano il bisogno di continuare sulle 
finestre quella decorazione policroma che rivestiva tutte le pareti. 


(1) Per tutta la documentazione di questo Capitolo e per pit ampi dettagli, si veda la mia 
opera: U. MoNNERET DE VILLARD, Le velrate del Duomo di Milano, Milano, Alfieri e Lacroix (1917). 
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Ammesso lo stretto legame fra lo sviluppo dell’architettura gotica e quello 
della pittura su vetro, diventa chiara la ragione del ritardo italiano e piu che tutto 
di quello lombardo. In Italia il gotico @ penetrato tardivamente, tardissimo poi fu 
nella pianura lombarda dove I’architettura romanica era nata ed aveva svolti tutti i 
suoi elementi costruttivi con logica e continuita, sino a raggiungere il capolavoro, 
ritardando quindi la sostituzione di nuove forme architettoniche non autoctone. Ed é 
caratteristica del romanico la piccolezza dei vuoti nelle murature, l’angustia delle 
finestre; le loro esigue dimensioni ostacolavano lo sviluppo di un’arte che richiedeva 
una certa quale ampiezza di spazio. Naturalmente a queste ragioni puramente logiche 
ed esterne devono essersene sommate altre che a noi sfuggono, data la superficiale 
conoscenza che noi abbiamo intorno allo sviluppo delle industrie artistiche in Lom- 
bardia durante il basso medio evo. Certo é che la pittura su vetro nel territorio 
milanese nasce si pud dire con le grandi costruzioni religiose alla fine del secolo 
decimoquarto: il suo centro, il suo cuore, é il cuore stesso della regione, i1 Duomo 
di Milano. 

La funzione che ebbe l’Amministrazione del Duomo di Milano, la Veneranda 
Fabbrica, in rapporto all’esecuzione delle vetrate, e non di queste soltanto, é abba- 
stanza curiosa e val la pena di dirne qualcosa. La Fabbrica cercd in un certo qual- 
modo, ed in gran parte vi riusci, d’impadronirsi del commercio tutto del vetro colo- 
rato che si importava in Lombardia. Esso proveniva nella sua totalita dalla Ger- 
mania, ed @ infatti un tedesco, un certo Uncrardus de Alemania, che nel 1397 offre 
agli Amministratori alcune casse di vetri. I! commercio d’importazione era nelle mani 
dei tedeschi, rappresentanti le grandi case d’oltre alpe, come la Societa di Reversburg, 
ma anche in parte era attuato da mercanti comaschi che esercitavano il traffico fra 
Yuna e l’altra parte del valichi alpini. Tale era quel Pietro da Rancate « mercatori 
civitatis Cumarum » o quell’Arasmo da Carugo che riforni la Fabbrica del Duomo 
di Como: un mercante milanese era invece quell’Ambrosio de Homate che importd 
vetri da Ginevra, mentre erano commercianti tedeschi viventia Milano Hoberthus de 
Rotemberg, Redulfus de Sancto Petro Teutonico e Nicolaus de Basla (Basilea). Que- 
st’'ultimo aveva formata una Societa con Antoninus de Coyate per l’importazione delle 
mercanzie tedesche in Italia ed aveva ottenuto un privilegio daziario durato ‘sino alla 
sua morte, avvenuta nel 1453, dopo di che passd a suo figlio. 

Ila Fabbrica del Duomo, forte dei suoi potenti mezzi economici, acquistava 
ed accumulava tutto questo materiale che poi rivendeva con tanto guadagno a quanti 
lombardi ne richiedessero. Cosi nel 1398 ne cede al priore della Certosa di Gare- 
gnano, nel 1429 al Duca stesso per i vetri che Paolino da Montorfano dipinse nella 
Cappella del Castello di Porta Giovia. E cosi a molte chiese; nel 1471 ne dava a 
S. Pietro in Gessate e ai frati minori, poi ai Carmelitani, agli Umiliati, e infine alla 
stessa Certosa di Pavia fra il 1475 ed il 1477. 

La Fabbrica aveva anche costruito un laboratorio per la pittura e la cottura 
dei vetri, posto nel suo gran cantiere dietro l’abside della Cattedrale. E siccome i 
vetri della Certosa sono stati eseguiti da maestri del Duomo di Milano, non é@ im- 
probabile che siano stati anche lavorati nel cantiere della Fabbrica. ; 

Per quanto nel 1397 Uncrardus avesse venduto all’Ammnistrazione del Duomo 
parecchie casse dl vetri, nessun lavoro artistico deve esser stato cominciato allora. Il 
18 giugno 1400 un « Tomaxin Diasandry maistro de fanestre de- vedro abitator in. 
Venexia in la chontrada de Sancto Apolenario » si offriva, allo stipendio di 250 ducati 
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l’anno per l’esecuzione delle vetrate: ma se la sua proposta fu accettata e sé qual- 
cosa fece, nulla si sa. Solo il 27 aprile 1404 fu accettata l’opera da frate Antonio da 
Cortona che poco di poi troviamo a lavorare con Nicolao da Venezia alle finestre 
della Sagrestia. Ma poi il monaco si squaglid senza nulla aver fatto: il lavoro con- 
tinud Nicolao, ché invano si era tentato di aver l’opera di Michelino da Besozzo. Nello 
stesso anno cominciano ad apparire nei conti della Fabbrica i nomi di Paolino da Mon- 
torfano, Antonio da Paderno e Nicolino Buzardo o Bociardo, che pit che non un 
artista doveva essere un semplice vetraio. Di tutti questi primi lavori forse un solo 
vetro ci rimane, quello con la figura dell’ Eterno circondato da Serafini (fig. 111) che 
un documento del settembre 1404 ci indica fatto 
da questi tre ultimi artisti. Esso, disgraziatamente 
é molto, troppo restaurato. Della vetrata di Santa 
Radegonda, costruita contemporaneamente, nulla é 
giunto sino a noi, 

Il 31 gennaio 1416 la Fabbrica decide di 
commettere a Stefano da Pandino le vetrate grandi 
dell’Abside: egli aveva per aiuto un Zaninus Angui 
de Normandia che perd ben presto fu licenziato, 
mentre maggior contributo deve avergli portato Maf- 
fiolo da Cremona « recamator ». Questi lavorava 


alla finestra centrale, detta « de la raza », mentre 


qualcosa deve aver fatto alle laterali anche Fran- Fig. 111, — Parte di vetrata 
cesco de Zavattari. dipinta attrib. al Montorfano. 
Intanto il 7 febbraio 1422 il paratico degli Milano - Duomo, 


speziali decideva di offrire alla Cattedrale una ve- 

trata che doveva essere eseguita da Michelino da Besozzo con le istorie di S. Ciriaco 
e Giulitta. Tre anni dopo aver finita questa vetrata, Michelino intrapprendeva l’ese- 
cuzione di quella con le istorie di Santa Caterina, aiutato da un Arnoldo « teuto- 
nicos » e da un Bartolomeo « de Franzia sive de Sabaudia ». Alla vetrata posero 
mano, dopo il 1438, anche Giovanni da Marliano detto Besagnino e Stefano da Pan- 
dino; si che ancora vi si lavorava nel 1449. 

Anche di tutti questi lavori pochi frammenti sono giunti sino a noi. Sei figure 
di Santi e profeti entro un contorno lanceolato sono forse i soli superstiti dell’opera 
di Michelino e del tedesco Arnoldo, ma il loro stato mal permette di giudicare con 
sicurezza l’attribuzione. Con maggior sicurezza documentaria possiamo riconoscere 
-lopera di Stefano da Pandino in alcune scene del Nuovo Testamento, 1’ Ultima Cena, 
la Lavanda dei Piedi e Gest nell’ Orto, le sole opere che noi conosciamo del maestro 
tanto celebre a’ suoi tempi. 

Con la seconda meta del XV secolo si apre un ciclo nuovo nella storia della 
pittura vetraria del Duomo, periodo di grande attivita che mette in luce artisti nuovi 
e fino ad ora ignorati. 

Scrittori antichi e moderni sono andati cercando, per queste vetrate, gli autori 
fra i nomi pit celebri della contemporanea pittura lombarda: si sono fatti quelli del 
Foppa, del Bergognone, del De Predis. E questo un grave errore: nella seconda 
meta del XV secolo nessun pittore di tavole o di fresco concorre all’opera vetraria 
del Duomo, che appartiene esclusivamente ad un gruppo d’artisti che in questa tecnica 
si erano specializzati e di cui i nomi ci sono rivelati dai libri d’amministrazione della 


80 I VETRI DIPINTI DEL DUOMO DI MILANO 


Fabbrica. Erano loro soli che preparavano i cartoni, che dipingevano il vetro e che lo 
ricuocevano, sussidiati da aiuti, semplici vetrai senza abilita o mansione artistica qualsiasi, 

E nel 1460 che per continuare la vetrata del Vecchio Testamento appare Nicold 
da Varallo, venuto probabilmente a Milano dal borgo natio col padre Leonardo, esso 
pure pittore di vetri. Leonardo aveva gid eseguita nel 1439 una vetrata in S. Seba- 
stiano per incarico del vicario di Curia: il figlio gid aveva lavorato sin dal 1449 in 
opere secondarie della vetrata di Santa Giulitta. L’uno e J’altro, innanzi il 1457, per 
incarico del Borromeo, avevano eseguita una finestra in Santa Maria Podone. Tutto 
cid deve averlo posto in evidenza si che la Fabbrica ebbe ad affidargli il completa- 


Fig. 112. — Agostino de’ Mottis. SS. Gervaso e Protaso. - Vetrata nella Certosa di Pavia. 


mento del ciclo iconografico biblico, e della sua opera ancora ci permangono una . 
dozzina di sportelli. Pit importanti opere egli doveva compiere in seguito, come ve- 
dremo, alle vetrate di S. Govanni Damasceno e di Sant’ Eligio. 

Un secondo artista appare nel 1461 per eseguire la vetrata di Sant’ Elena, Cri- 
stoforo de Mottis, figlio di Giacomo; la vetrata era terminata nel 1472, ma poi andod 
completamente distrutta. Nel 1474 lo stesso artista comincia la vetrata sopra l’altare 
dei quattro Evangelisti con le storie di S. Giovanni Evangelista, in collaborazione 
coi Gesuati, e la termind nel 1477. 

Il terzo artista é frate Antonio da Pandino che nel 1475 @ chiamato a com- 
pletare la vetrata del Nuovo Testamento, per la quale egli esegui un gran numero 
di sportelli. 


> Mottis (1477). 


XI. — Cristoforo de 


TAVOLA 
Particolare di una vetrata nella sala del lavabo della Certosa di 


Pavia. 


TayoLa XII. — Scuola Lombarda. - La Vergine Annunciata. 
Vetrata nella Certosa di Pavia con stemma sforzesco. 
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E intorno a questi tre nomi che s’impernia l’arte vetraria del periodo sforzesco. 
Nel 1478 gli speziali milanesi, che gia avevano donate le vetrate di Santa Giulitta 
e di Sant’Elena, decidono di farne fare una terza con le istorie di S. Giovanni 
Damasceno, il loro protettore, e ne affidano l’opera a Nicold da Varallo; l’esempio 
é seguito dal paratico degli orafi che nel 1480 decide di far eseguire una finestra 
con le istorie del patrono Sant’ Eligio, e ne affida pure l’esecuzione a Nicold da Va- 
rallo, che la termind nel 1489. Dopo il 1481 il De’ Mottis e Nicold da Varallo lavo- 
rano alla vetrata dell’Apocalisse. 

Anche fuori del Duomo operano questi artisti: Leonardo da Varallo, nel 1439, 
aveva eseguita una vetrata nella chiesa di S. Sebastiano « ex impositione dom. vica- 


Fig. 113. — Santi Gervasio e Protasio. - Vetrata nella Certosa di Pavia. 


« riorum curiae Archiepiscopalis et permissionem cons. Mediol. » e nel 1488 il figlio 
Nicold da Varallo ne fa una per la chiesa di Sant’Andrea, mentre gia nel 1456-57 
ne aveva eseguite per l’altare di S. Francesco in Santa Maria Podone. Ma é alla 
Certosa di Pavia che la loro opera rifulge. 

E nel 1475 che cominciarono i primi lavori vetrari alla Certosa e subito tro- 
viamo i nomi di Cristoforo de’ Mottis e di Antonio da Pandino; nel 1477 appare 
anche Nicold da Varallo. oo 

Un documento assai interessante del 16 maggio 1477 ci mostra che Antonio 
da Pandino e Nicold da Varallo si accordarono « per omnia et singula laboreria in- 
« vedriatarum tam figuratarum quam redondinarum qui fiunt et fieri contingerint tam 


/ t1 — Maracuzzi Vacery. 
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« per dictum Nicholaum quam per dictum Antonium in monasterio, ecclesiae, domibus 
« et casamentis ac edifficiis Monasterii Cartusie Papie ». Era dunque un vero mono- 
polio che i due artisti si erano presi, escludendo Cristoforo de’ Mottis. 

Ne é a dirsi che essi non formassero degli allievi: i documenti ci fanno cono- 
scere i nomi di Giampiero Rodelli, di Pietro da Velate, di Iacobino de’ Mottis. Infatti 
il priore Matteo Valerio nei suoi ricordi lascid scritto che, nel 1488-1489: « Jacobino 
« de Mottis e compagni pittori dipinsero le invetriate. della Chiesa e poi dipinsero 
« anco la cappella dove é l’invetriata con li 
« doi Santi monaci dell’ordine, la cappella dove 
« € linvetriata con Santa Apollonia...... » 

Non tutte le vetrate della Certosa sono 
giunte sino a noi. Una di Cristoforo de’ Mottis, 
con la data del 1477, ancora esiste nel lavabo 
e reca la figura di S. Bernardo (Tav. XI). Fu 
anche fatto il nome dello stesso artista per la 
figura dell’ Annunciazione che si trova nella 
VII cappella a destra; i! disegno delle ar- 
chitetture ce lo farebbe pensare, pur osser- 
vando che la figura della Vergine pid che non 
all’arte del De’ Mottis si avvicina a quella di 
Antonio da Pandino. Forse il vetro é opera di 
uno dei due figli del De’ Mottis, Jacopo o 
Agostino, piu probabilmente il primo, se te- 
niamo presenti alcuni medaglioni da lui di- 
pinti sulla vélta di una Cappella della Cer- 
tosa (Tav. XII). Ad Agostino de’ Mottis, si deb- 
bono attribuire i due sportelli con i SS. Ger- 
vasio e Protasio, conservati nella I Cappella 
a sinistra (fig. 112), assai simili a due che esi- 
stevano nella Sagrestia del Duomo di Milano 
e che i documenti ci dichiarano opera di quel- 
l artista. Lo stesso soggetto rappresentano 


assai piu debolmente due altri sportelli nella 
Fig. 114, — S. Caterina, VI cappella a destra (fig. 113). 
Vetrata nella Certosa di Pavia. Dello stesso stile @ un piccolo vetro 
nella V cappella a sinistra, con l’immagine di 
Santa Caterina martire (fig. 114). Con l’arte di Cristoforo de’ Mottis ha stretto rap- 
porto. il vetro col Presepio che si conserva nel transetto della Certosa (fig. 115). 

Ad un maestro ignoto é da attribuirsi il vetro con la figura di Sant’Agostino 
nella VI cappelia a sinistra: generalmente si fa il nome di Cristoforo de’ Mottis, ma 
basterebbe a farlo scartare la decorazione architettonica di stile gotico contrastante 
con le architetture bramantesche che sempre usa il nostro artista. 

Il contributo portato da Antonio da Pandino alle vetrate della Certosa é sicuro: 
infatti-la sua firma figura sullo sportello rappresentante S. Michele che abbatte il 
demonio (fig. 116). Una grande vetrata con la figura di S. Gerolamo é@ probabilmente 
attribuibile a Jacopo de’ Mottis, se teniamo presenti il confronto con i medaglioni da . 
lui dipinti nel 1491 sulla vélta della cappella di S. Siro (fig. 117). 


Fig, 115. — —L’adorazione del Bambino. - Vetrata nella Certosa di Pavia. 


84 LE VETRATE ALLA CHIESA DELLE GRAZIE IN MILANO 


Anche un altro edifizio prediletto dal Duca di Milano ebbe le sue vetrate 
dipinte: la chiesa delle Grazie in Milano. I conti della Fabbriea del Duomo provano 
delle consegne di vetro nel 1475 e nel 1476 fatte a frate Gerardo da Vigevano, frate 
Michele da Crema e frate Ambrogio de Tormoli da Soncino. Ed é nel luglio 1492 un 
documento dal quale risulta che il convento aveva dato a frate Ambrogino « pro 


Fig. 116. — Certosa di Pavia - S. Michele di A. da Pandino. 


maximo munere » per aver dipinte le vetrate della chiesa, una parte delle spina della 
corona di Nostro Signore, che nel convento si conservava. E probabilmente con questo 
frate Ambrogio de Tormoli che bisogna identificare quel « Maestro Ambrogio de Vetri » 
che Leonardo cita al fol. 146 verso del Codice Atlantico. 

L’attivita artistica di frate Ambrogio da Soncino, da me in altro luogo gia 
analizzata, non deve essere stata né importante, né intensa. Egli si formd in Bologna 
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alla scuola del Beato Jacopo d’Ulma, che gia aveva avuti per scolari un Matteo di 
Francia e un frate Anastasio di Como (} 1529): ma nei molti documenti che si rife- 
riscono all’attivita artistica del Beato e de’ suoi allievi, il nome del De Tormoli non 
appare mai, si che dobbiamo fidarci della sua sola affermazione, contenuta nella vita 
di Jacopo da lui scritta, d’esserne stato scolaro per trentatré anni. Siccome Jacopo 
mori il 12 ottobre 1491, egli dovrebbe 
averlo conosciuto intorno al 1458. 

Ma nel 1475-76 Ambrogio da 
Soncino lavorava alle Grazie e nel 
1472, come dal documento gia citato, 
era ancora a Milano. Sappiamo che 
piu tardi, nel 1502, lavorava a Ve- 
nezia; nel 1517 era ancora in vita, 
ma di « aetate gravis » come scrisse 
Leandro Alberti. Siccome era gia con- 
verso nel 1458, possiamo pensare che 
nascesse intorno al £437. 

Al Soncinate é attribuita una 
vetrata rappresentante 1’ Annuncia- 
zione, conservata nella chiesa di San 
Giacomo in Soncino (fig. 118). Che 
egli lavorasse al Duomo di Milano é 
una pura favola: il suo nome mai non 
appare nei molti, minuziosissimi re- 
gistri della Fabbrica. La vetrata di 
Soncino, se pure é sua, é opera debo- 
luccia anzi che no. 

Fuori dei grandi cicli del Duomo, 
della Certosa e di alcune chiese mi- 
lanesi, poche notizie abbiamo di vetri 
dipinti in Lombardia entro i confini 
dell’antico ducato. 

Alla chiesa dell’ Incoronata in 
Lodi, un maestro Alexis de Bolinis 
avrebbe fatte delle vetrate sin dal 1498. 
Nel 1510 lavorava alle finestre un frate 


Giovanni Antonio Visconti, umiliato, 
aiutato da un Andrea da Poscante, Pigs 117. 

In Pavia, fra il 1405 ed il 1419 S. Gerolamo. - Vetrata della Certosa di Pavia. 
circa, nella chiesa di S. Tomaso, Ar- 
dengo Folperti, maestro delle entrate di Filippo Maria Visconti «si fece dipingere 
« genuflesso, vestito d’abito porporino nella finestra maggiore del coro davanti 1’ im- 
« magine di S. Domenico ». Il coro della chiesa di S. Lanfranco, rifatto nel}*1509, 
conservava ancora dei vetri antichi. 

Maestri milanesi eseguirono vetri anche a Genova; nel 1482 vi troviamo Carlo 
Francesco da Milano detto «el Mantegna » che dipinse le finestre della cappella di 
«San Sebastiano nella Cattedrale, apprestati da un Ambrogio de’ Fiori da Pavia 
« magister vitriorum.». 


86 LE VETRATE DI S. GIOVANNI IN MONZA 


Nella basilica di S. Giovanni di Monza il rosone della facciata era decorato da 
sedici spicchi a vetro dipinti, completamente rifatti nel Secolo XIX dal Bertini, ed 
ora conservati nell’Archivio. Ognuno di questi spicchi contiene un tondo grande e in 
alto é anche un tondo piccolo con la figura di un angelo che suona; quelli in cui il 
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Fig, 118. — Da Frate Ambrogio de’ Tormoli di Soncino. - L’ Annunciazione. 


Soncino - Chiesa di San Giacomo (da una copia del Bertini). 


secondo tondo manca hanno una decorazione con vasi e cornucopie. Nei sedici grandi 
tondi stanno le figure di Cristo, della Vergine, di Santa Elisabetta e dei dodici apo- 
stoli. L’opera é dei primi anni del cinquecento e per quanto sia stata arbitrariarnente 
attribuita a fra Antonio da Monza, rivela negli angioli musicisti una derivazione da 
Nicold da Varallo, mentre nei grandi tondi pit chiaro appare l’influsso del Butinone. 


LE VETRATE DI COMO 87 


Anche la regione comasca contd anticamente molti vetri colorati. La pit antica 
vetrata di cui si abbia memoria in Como é un S. Martino a cavallo datato del 1447, 
che sino agli inizi del secolo XIX si conservava in S. Giovanni Pedemonte. Anche 
nell’abside della basilica di Sant’Abondio vi. era una figura del Santo benedicente 


Fig. 120.. — Seguace di Frate Ambrogio de’ Tormoli. 
Frammenti nel Museo di Como. 


e la chiesa di S. Fedele s’ornd di vetri nelle due finestre trecentesche della facciata, 
abolite contro ogni rispetto della storia e dell’arte durante recentissimi restauri. La 
Cattedrale ebbe le sue vetrate fra il 1487 ed -il 1490, delle quali disgraziatamente 
nulla si é€ salvato. Dai registri della Fabbrica risultano i nomi di un « Felix pinctor 
nividriate-» di un « mag. Guilielmus de la Porta mag. invidriatarum » e di « mag. 
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Andree de Passaris » che lavorarono al rosone della facciata, usando vetri acquistati 
presso Arasmo da Carugo in Milano, Alle altre finestre lavorarono gli stessi artisti 
ed un garzone Domenico. Al de Passeri si attribuiscono i vetri della parrocchiale di 
Brienno (fig. 119), che veramente sono inferiori alla misura data dall’artista nelle sue 
tavole, si che dobbiamo dubitare dell’attribuzione. Ben superiore é la vetrata con 
l’Annunciazione, ora al Museo di Como, proveniente da Santa Croce di Torno, che 


Fig. 121. — L’apparizione di Gest Cristo a S. Marta. - Secolo XVI. 
Milano - Coll. Bagatti Valsecchi, da S. Vincenzo di Gera. 


in qualcosa ricorda la vetrata di Soncino (fig, 120). Tutte le altre vetrate comasche e 
valtellinesi, quelle di S. Giorgio di Grosio, di Buglio, a Santa Maria della Sassella, 
presso Sondrio, di S. Lorenzo o dell’Assunta a Morbegno, si attribiscono  indifferen- 
temente al De Passeri, mentre mostrano la mano di artisti a lui inferiori, Dalla chiesa 
di S. Vincenzo di Gera emigrdé alla raccolta Bagatti-Valsecchi una vetrata con l’appa- 
rizione di Gest a Santa Marta, certo del XVI secolo e forse non di mano italiana 
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(fig. 121). Pure alla raccolta Bagatti-Valsecchi é€ un vetro del 1511, rappresentante 
Santo Stefano, lombardo, ma di un maestro che mal si pud identificare (fig, 122). 

Come si vede l’arte vetraria in Lombardia s’impernia intorno a tre nomi di 
artisti grandissimi intorno ai quali occorre soffermarsi un poco. 

Essi sono Cristoforo de’ Mottis di cui rimane la finestra di S. Giovanni Evan- 
gelista nel Duomo di Milano (1473-1477), il S. Bernardo della Certosa di Pavia (1473) 
e alcuni vetri dell’Apocalisse (1481- > ); 
Nicold da Varallo del quale abbiamo dei 
vetri del Vecchio Testamento (1460-1461), 
la vetrata di S. Giovanni Damasceno 
(1478- 2 ), la vetrata di Sant’ Eligio 
(1480-1489) e infine Antonio da Pan- 
dino a cui-si deve in gran parte la ve- 
trata del Nuovo Testamento (1475-1481) 
e il S. Michele della Certosa di Pavia. 

Cristoforo de’ Mottis era figlio di 
Giacomo e padre di un altro Giacomo 


Fig. 122. -- S. Stefano. - Vetro dipinto (1511). Fig. 123. — Agostino de’ Mottis. S. Ambrogio. 
Milano - Coll. Bagatti Valsecchi. Sagrestia meridionale del Duomo. 


morto il 18 dicembre 1505 e di un Agostino ancora vivente il 14 febbraio 1483, al 
quale si debbono alcuni vetri della Certosa e del Duomo di Milano (fig. 123). La fami- 
glia de’ Mottis era milanese, e il pittore viveva in Porta Nuova in parrocchia Sant’Andrea 
alla Pusterla e faceva parte dell’ Universita dei pittori costituitasi in Milano il 2 feb- 
braio 1481, sotto il patronato di S. Luca; oltre che pittore di vetri era anche fre- 
scante e come tale lavord al Duomo fra il 1460 ed il 1466 e poi a Genova nel 1468. 


, 12 — Maracuzzi Vacerti, 


S. Giovanni raccomanda un giovane al vescovo. Il racconto del risuscitato, 


S. Giovanni atterra gli idoli. S. Giovanni fuga i diavoli, 


Fig. 124. — Cristoforo de’ Mottis - Scene della vita di S, Giovanni Evangelista. Milano, Duomo. 
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Lultima notizia che abbiamo di lui é del 23 ottobre 1482 e doveva essere gia morto 


avanti il 31 maggio 1486. Cristoforo de’ Mottis si mostra nella sua arte strettamente 


ligio alle forme tradizionali della pittura lombarda, non ha e non pud aver sentito 


Fig. 125. — Cristoforo de’ Mottis. - Vetrata di S. Giovanni. Duomo di Milano. 


Pinflusso di Leonardo, i suoi maestri rimangono sempre il Foppa, lo Zenale ed il 
Butinone, La sua arte é austera come quella dei tre grandi, il disegno’ un po’ secco 
e minuzioso, il colorito ricco. Gli sfondi delle sue composizioni sono sempre occupati 


} 
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da sontuose architetture, ricche d’ornati, che fanno pensare a certe stampe della se- 
conda meta del XV secolo, o certi intarsi in legni variopinti, nei quali é profusa una 


Fe Me ee 


Fig, 126, — Cristoforo de’ Mottis. - Vetrata di S. Giovanni. Duomo di Milano. . 


fantasia quasi scenografica, Egli é arrivato sino al punto di comporre delle vetraté a 
soggetto esclusivamente architettonico, esempio unico, io credo, del tempo, e che 
mostra con l’arte degli intarsiatori dei rapporti molto stretti. La sua composizione, 
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dal punto di vista prospettico, € un po’ stentata e sente ancora la tradizione trecen- 
tesca; esempio la rappresentazione del supplizio di S. Giovanni (fig. 124, prima ripro- 


Fig. 127. — Cristoforo de’ Mottis. - Vetrata di S. Giovanni. Duomo di Milano. 


duzione); ma quando mette in scena solo delle figure in primo piano egli sa dar loro 
un aspetto grandioso e sa atteggiarle in movimenti pieni di grandiosita; si veda ad 
esempio la scena dell’elemosina o quella della distruzione dei gioielli, sempre nel 
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ciclo di S. Giovanni Evangelista (fig. 125, 126e 127) e il S. Bernardo della Certosa. 
Nel ciclo dell’Apocalisse ancora pit mostra evidente il suo arcaicismo (fig. 128) si da far 
pensare che molti dei suoi vetri derivino da una illustrazione miniata del libro biblico. 
Il suo colorito € sempre sontuoso, ricco, profondo (cfr. tavola di frontispizio). 

Ben diverso é Nicold da Varallo: tanto il De’ Mottis si riattacca ad antiche 
tradizioni dell’arte lombarda, altrettanto il Da Varallo si mostra pienamente nella 
grande corrente artistica milanese della seconda meta del XV secolo. Della sua for- 
mazione artistica nulla sappiamo: viene in Milano col padre Leonardo, esso pure 
pittore, e di cui il nome é gid segnalato nei documenti del Duomo il 31 dicembre 1489 
per una vetrata fatta nella chiesa di S. Sebastiano. Gia nel 
1449 Nicold da Varallo lavora alle vetrate della Cattedrale, 
completando la vetrata di Santa Giulitta, di cui oggi ci rimane 
come nulla si € salvato di quelle eseguite fra il 1456 ed il 
1457 per conto del Borromeo in Santa Maria Podone. Possiamo 
dunque pensare che forse giovanissimo lascid la valle nativa e 
che la sua istruzione artistica egli la ebbe tutta in Milano, sotto 
la guida del padre. 

Gia nella vetrata dell’Antico Testamento egli si mostra 
un artista provetto, dal fare largo e sicuro, abile nel drappeg- 
giare con maestosita le sue figure e nel comporre con, equilibrio 
la scena. Tutte le qualita si ritrovano sviluppate nelle due 
grandi finestre con I’ istoria di S. Giovanni Damasceno, alloga- 
tagli dal paratico degli speziali, e che esegui intorno al 1478, 


ed in quella con listoria di S. Eligio, protettore degli orafi, 
eseguita fra il 1480 ed il 1489. L’un soggetto e I’altro si pre- 


Fig. 128 .— Apocalisse. : ae ot ioe 
WeratadiGrietorocondes stavano a comporre degli adorabili quadretti di genere che 


Mottis - Milano, Duomo. ben riflettevano la vita dei Milanesi, sullo scorcio del XV_secolo. 
La scena della nascita di S. Giovanni (fig: 129) non é 

forse la riproduzione fedele di un interno borghese, di una scena che l’artista avra osser- 
vata tante volte sul vero? E nell’ istoria di Sant’ Eligio, quando egli rappresenta il Santo 
fanciullo condotto dal padre nella bottega dell’orafo regio o quando come apprendista 
nella bottega stessa lavora non vediamo forse quelle scene che ogni nostro concittadino 
poteva osservare, negli anni del grande dominio Sforzesco, percorrendo la Via degli 
Orefici, presso la chiesa di S. Michele al Gallo, dietro il Broletto e non lungi dalla 
Cattedrale? E quando rappresenta il miracolo del cavallo malato, ci da la rappre- 
sentazione di una bottega di maniscalco milanese; ed in altra scena raffigura un 
nostro monetario, come quelli che alla Zecca battevano loro sforzesco; ed illu- 
strando la costruzione di monasteri per opera di Sant’ Eligio ci fa vedere come co- ~ 
struissero i muratori lombardi. La pittura anedottica, che nell’arte milanese ha cosi 
poca parte, trova il suo migliore rappresentante in questo artista fino a ieri quasi 
sconosciuto agli studiosi. Né all’aneddoto egli s’arresta, ma sa trovare la composi- 
zione dignitosa e solenne quando il soggetto lo richieda. Si vedano la scena della 
morte e quella dei funerali di S. Giovanni Damasceno, la scena della consacrazione 
a vescovo di Sant’ Eligio; nella vocazione del Damasceno egli ci mostra bene l'accolta 
di gentiluomini sforzeschi o nella scena della mano tagliata appesa alla porta della 
citta sa piantare con vigoria la figura del condottiero (fig. 130-133). fy 
Se Cristoforo de Mottis e Nicold ‘da Varallo sono due artisti compiuti e: fini, 
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a loro ben superiore come potenza artistica € Antonio da Pandino, che esegui gran 
parte della vetrata del Nuovo Testamento, fra il 1475 ed il 1481. 

Anche di questo pittore poco sappiamo al di fuori di quanto riguarda le sue 3 
opere alla Cattedrale Milanese ed alla Certosa di Pavia. 
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Giovanni Damasceno Ia mano di Giovanni Damasceno 
manifesta l’intenzione di farsi monaco, appesa alla porta del convento, 


La Vergine riattacca la mano a San Giovanni, Avicenna - Ippocrate - Serapione. 


Fig. 131. — Nicolo da Varallo. 
Scene della vita di S. Giovanni Damasceno - Duomo di Milano. 


Dai documenti milanesi egli é detto frate; di quale ordine non sappiamo, ma 
se teniamo conto che alla vetrata lavorarono come aiuti i Gesuati, forse possiamo 
indurre che Antonio da Pandino fosse ascritto al loro ordine. Egli era certo figlio di 
Stefano da Pandino, il ben noto pittore della prima meta del quattrocento. } 
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L’opera di Antonio da Pandino si apre con una meravigliosa Annunciazione 
(fig. 134) che fece pronunciare a tanti studiosi il nome del Foppa; segue l’ incontro 
di Maria ed Elisabetta, il Presepio, la fuga in Egitto, il battesimo nel Giordano e 
via via, sino alla conclusione della divina tragedia, Gest nel Pretorio, il giudizio di 
Pilato, la Coronazione di Spine, 1’ Ecce Homo, Ja Salita al Calvario, per culminare 
nella meravigliosa scena finale della Crocefissione, composta di sei sportelli, degna 
delle pit: belle creazioni del rinascimento lombardo. E di composizione semplice, quasi 


Fig. 134. — Antonio da Pandino, - L’Annunciazione. Duomo di Milano. 


architettonica, a gruppi equilibrati simmetricamente, di un disegno serrato ed espres- 
sivo, senza inutili particolari, senza riempitivi, dura e solenne (fig. 135). 
L’opera di Antonio da Pandino si completa con alcuni vetrl -lobati, rappre- 
-sentanti |’ Eterno e degli angeli che assistevano al Divino supplizio dal gesto doloro- 
samente meravigliato, dal volto pieno di una indicibile tristezza. In altri scomparti 
stanno delle figure di dottori meditanti sulle sacre carte, essi pure di un disegno ser- 
rato e preciso. 

L7ultima opera di Antonio da Pandino fu forse il bel S. Michele della Certosa 
di Pavia, che egli firmd’ ANTONIVS DE PANDINO ME FECIT in caratteri gotici; essa 
sintetizza nella precisione del disegno e nell’equilibrio della composizione tutta 1l’arte 
del nostro. Gli @ anche il primo che comincia a liberarsi dalla tradizione medioevale 
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la quale vuole racchiusa ogni singola scena in un unico riquadro; maggior ampiezza 
egli domanda, e pur senza giungere alla grandiosita dei maestri vetrari d’oltre alpe 
che facevano dilagare la scena in tutta la finestra, pur di questa occupa parecchi 
scomparti. I] suo colorito é sempre ricco, ma pastoso, intonato, senza gli effetti ecces- 


Fig. 135. — Antonio da Pandino - La Crocefissione. Duomo di Milano, 


sivamente sgargianti che ha il De’ Mottis; é piu vicino alla pittura da tavole che non 
al mosaico di vetri. 

A fianco dei grandi maestri della pittura lombarda nella seconda meta del 
quattrocento, Antonio da Pandino ha il suo posto onorevole. Egli segna l’apice ed 
anche il declinare dell’arte; poco dopo che egli ha terminate le grandi vetrate del 
Duomo, si pud dire che si chiude la grande produzione vetraria milanese cosi stret- 


136. — Giacomo Cietario (1460). - Trittico in vetro a figure d’oro su fondo nero. 


Fig. 


Milano - Collezione Trivulzio. 


LA DECADENZA DELLA PITTURA VETRARIA IN LOMBARDIA IOI 


tamente collegata con la costruzione della Cattedrale; e gli ultimi anni del periodo 
sforzesco non ci fanno vedere né un nuovo artista né nuove opere. Sono pochi me- 
stieranti che tutt’al pit aggiustano o rifanno sportelli -guasti “dalle intemperie o termi- 
nano alla bell’e meglio le opere lasciate incomplete dai ‘maestti, Com» la, caduta del 
Moro, col crollo politico ed economico di Milano, Ja produzione si ferima ! ‘quasi ‘total, 
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Fig. 137. — Anconetta di'vetro dorato. - Parma, R. Galleria. 


mente, per non riprendere se non molti anni pit tardi, in un altro periodo e con 
diverse tendenze, quando per opera di Carlo Borromeo si rimettera mano di nuovo 
alle vetrate del Duomo. E sara Pellegrino Tibaldi il grande che dominera il momento, 
artista multiforme e geniale, che dara icartoni per la finestra dei Santi Quattro coro- 
nati, i quali saranno tradotti in vetro da un abilissimo vetraio d’oltr’alpe, Corrado 
Mochis da Colonia. i 
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Durante la seconda meta del Quattrocento un’altra tecnica tutta affatto parti- 
colare della pittura su vetro produsse opere non trascurabili in Lombardia; i vetri 
a fondo d’oro. Il Toesca*(s) hw richiamata lattenzione degli studiosi su alcuni pro- 
dotti di tale arte, -Narra suo “scrittore secentesco che gli ambasciatori fiorentini pote- 
_rono tammiiare, ‘tel 1464, la volta di una sala in una torre del Castello di Pavia, 
BeBe oe tutta decorata con riquadri di vetri 
« larghi quanto il palmo della mano, 
« tutti variati di colore, come si veg- 
« gono essere quelli delle vetriate 
« delle chiese; et ciascuno di detti 


Fig. 138. — “Pace,, di vetro a figure dorate proveniente Fig. 139. — Vetro lumeggiato di verde. 
da Varese. - Londra - Museo del South Kensington. Torino - Museo Civico. 


« quadretti haveva figurato dentro la somiglianza d’huomo o di qualche animale, o di 
« una pianta o fiore, fatta d’oro » (2). 

Nella collezione del Principe Trivulzio si conserva un trittico, entro cornice 
gotica intagliata a fiorami, con tre scene, la Crocefissione nel centro, S. Michele a 
destra, la Vergine col Bambino a sinistra. Le composizioni spiccano su un fondo nero 
cosparso di stellette, che ricorda un po’ certe xilografie quattrocentesche (fig. 136), La. 
parte centrale reca la firma OPVS JACOBINI CIETARII 1470; il Toesca ne ravvicina l’arte 
a quella della regione lombardo-veronese, e certo 1 rapporti con lo stile degli Zavat- 
tari sono indubbi. Anche alla Galleria di Parma si conserva un bel vetro entro la sua 
cornice originale del buon quattrocento, a figure d’oro grafito su fondo di vari colori 
(fig. 137). In queste due opere siamo davanti ad un riprodursi dell’antica tecnica del 


(1) P. Toesca. Vetri italiani a oro con graffiti del XIV e XV secolo, in L’ Arte, XI, 1908, fasc. IV. 
(2) Iv. BREVENTANO. Istoria delle antichitd, ecc. Pavia, 1570, cit. in BistioFILo (D’Appa). Inda- 
gini storico-artistiche sulla libreria visconteo-sforzesca del Castello di Pavia. Append., Milano, 1875. 
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grafito di foglia d’oro, gid celebre ed apprezzatissimo sotto i romani; ma con I’andar 
del tempo un pil intenso bisogno di cromatismo conduce alla pittura sotto vetro, dove 
il grafito d’oro si limita a poche lumeggiature e ad alcuni accessori o particolari. I 
nuovo modo é rappresentato in Lombardia da una anconetta del museo di South 
Kensington che dall’iscrizione TVYTOR VARISII si pud ritenere proveniente da Varese 
(fig. 138); € una adorazione del Bambino con degli sfondi di prospettiva architetto- 
nica a mo’ degli intagli di legno variopinti e con un disegno abbastanza corretto, ad 
ogni modo assai fine e diligente. Nella Collezione Spitzer un tabernacoletto con la 
figura di S. Giuliano ricorda molto la pace smaltata di egual forma che si conserva 
a Lodi all’ Incoronata, Sta al Museo di Torino un vetro lumeggiato in verde con |’ Ecce 
Homo che ha molte affinita con lo smalto dello stesso soggetto della collezione Car- 
rand (fig. 139). 

L’arte del vetro e del cristallo tagliato e lavorato in Lombardia attende ancora 
lo studioso che se ne voglia occupare. Certo qui alla produzione locale si deve essere 
aggiunta quella di maestri stranieri, come i Berrovieri veneti. Molti oggetti sparsi in 
diverse collezioni, recanti gli stemmi sforzeschi, meriterebbero qualche attenzione da 
chi volesse rintracciare le produzioni di quest’arte secondaria € vero, ma pur sempre 
interessante. 


UGo MONNERET DE VILLARD. 


Marca Tipografica di Giovanni Giacomo da Legnano, 


III, 
I letterati e i poeti 


L’umanesimo a Milano — Lo studio pavese — ‘L’Accademia e le scuole a Milano — L’arte della 
stampa in Milano, Cremona, Pavia — Le biblioteche milanesi — La biblioteca Visconteo- 
Sforzesca — Poesia latina e volgare. 


L’ Umanesimo a Milano. 


a Corte letteraria di Lodovico il Moro, sul finire del Quattrocento, 
i} gareggiava con le pit splendide d’ Italia. Per favorire ed invitare 
dotti uomini, umanisti e poeti, perché nuova fama venisse e a Pavia 


e a Milano, nessuna cura tralasciava il duca. Amante delle lettere e 
delle arti, incoraggiava ogni forma di cultura e di eleganza con la fastosa munificenza 
che gli era propria, e Beatrice d’ Este, la sua leggiadra sposa advenga ché fusse su 
el fiore de la adolescentia soa mirabilmente ne secondava l’opera, avendo portato dalla 
famiglia quello squisito senso dell’arte e della poesia che rendeva si leggiadra e adorna, 
tra le dame della rinascenza, la sua pit famosa sorella, Isabella di Mantova. 

Mancarono, é vero, tra i letterati milanesi che l’onoravano, uomini di chiara 
fama universale quali il Poliziano, il Pulci, il Ficino, il Pico, gemme della Corte del 
Magnifico, il Boiardo, il Bembo, l’Ariosto della Corte ferrarese; perd moltissimi, pit 
umili, ma pur geniali e dotti, ne tenevano alto il prestigio. 

L’impulso veniva dal duca. Affidd la carica di primo segretario ducale a 
Bartolomeo Calco, uomo d’ingegno altissimo, gran mecenate, gran promotore degli 
studi, delle cui lodi son piene le carte dei poeti e degli umanisti del tempo; segre- 
tario per le cose ecclesiastiche nomind Jacopo Antiquario, dottissimo nelle lettere 


14 — Matacuzzi Vater, . 
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latine, in rapporto epistolare coi pit grandi umanisti del secolo; attiré alla sua Corte — 
il genio pil universale dei tempi, Leonardo; dal Poliziano mirava ad ottenere la 
dedica delle Pandette (1); non vi riusci, ma sortirono buon effetto i suoi sforzi per 
togliere dalla Corte medicea, che egli aveva visitato nel 1491 principescamente accolto, 
fors’anche per consiglio di alcuno de’ suoi dotti segretari, uno dei pit insigni rappre- 
sentanti dell’ellenismo in Italia, Demetrio Calcondila. 

Non era nuova arma politica ad un principe italiano, 1’ adescare i sudditi col 
fasto e con gli splendori dell’ arte, assoggettando gli ingegni migliori e piu fieri col 
secondarne magnificamente le attitudini e favorirne gli studi. L’emulazione con le altre 
Corti italiane, la ricchezza singolare del tesoro del ducato, facevano di Milano uno 
dei pit famosi centri di ogni pitt alta manifestazione intellettuale ed artistica della 
rinascenza. 


Una tradizione ellenistica in Milano gid vi era, e gloriosa. Francesco Filelfo, 
(fig. 140-141) la cui attivita umanistica di ricercatore e di studioso di opere grechie 
vive oltre che nelle sue opere in gran parte ancora inedite, orazioni, trattati, poesie, nel 
ricco epistolario contenuto nel codice Trivulziano (2), ritenuto pil prezioso dell’ oro, e 
dei pit belli del secolo XV (3), era stato con 
ogni onore accolto alla Corte degli Sforza, 
come gia a quella dell’ultimo Visconti. Per la 
munificenza dei suoi Signori poté saziare l’ar- 
dentissimo suo desiderio di possedere nuovi 
codici, arricchendo con sollecitudine incom- 
parabile la gia pregevolissima raccolta di 
libri antichi che aveva portato da Costanti- 
nopoli. Ripagava egli, proclamandosi dispen- 
satore di gloria, con orazioni sonore ed eru- 
dite (da alcuna delle quali perd ci mette in 
guardia una nota, che leggesi sopra un codice 
ambrosiano (4) che ne contiene parecchie, 
mentitus es eleganter et ornate in tota hac 


tua oratione etiam ex omnium te . audentium 


Fig. 140. — Medaglione di Francesco Filelfo. 


sententia), e infine con la Sforziade, il suo 
piu ampio poema. 

Né solamente dalla cattedra insegnava la lingua greca; nei suoi Conuivia 
mediolanensia ci introduce nei dotti conversari dei letterati che gli si. raccoglievano 
intorno, nelle sale del patrizio milanese Erasmo Trivulzio, che munificamente apriva 
ai dotti il suo palazzo. 


(1) F, Gasorro. Una relazione sconosciuta di A. Poliziano con la Corte di Milano. HERES La Let 
teratura, 1889. 

(2) G. Porro, Catalogo dei codd. mss. della Trivulziana, pag. 348. 

(3) A. CaLDERINI. Ricerche intorno alla biblioteca e alla coltura greca di F. Filelfo in Studi Ital. 
di Filol. classica. Firenze, 1913. Vol. XX, p. 208. 

(4) M. 4. Sup. f. 188. Cfr. CaLDERINI, Op. cit., p. 211. 


Fig. 141. — Manoscritto dei Carmina di Francesco Filelfo, miniato. 
Parigi, Biblioteca Nazionale. 
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Di altri, pi oscuri, ma non meno attivi nell’insegnamento del greco, greci 
essi stessi, € memoria. 

Fu il Filelfo a invitare a Milano dallo studio di Ferrara, dove vi era da poco, 
Demetrio Castreno, da Costantinopoli (1), il quale, con decreto 9 ottobre 1462, fu 
nominato professore di lettere greche: e pare che gia insegnasse privatamente a Milano 
fino dal 1458. Eragli stato promesso il precettorato di Ascanio Sforza, poi non accor- 
datogli, per intrighi curiali; d’altronde pare che anche il suo decreto di nomina 
rimanesse lettera morta, perché un altro greco gli veniva anteposto. Una petizione 
al duca del 14 dicembre di quell’anno firmata da parecchi membri della Cancelleria 
ducale, fra i quali Pier Candido Decembrio, di cui @ nota la rivalita col Filelfo, pro- 
poneva la nomina di Costantino Lascari, homo excellente de doctrina et de costumi, 
come havimo compreheso per expertentia de quattro anni chesso Costantino tirato qua 
dal glorioso nome de Vostra Ex."*, et de questa sua citta inamorato, quivi ha lecto 
continuamente non perdonando ad vigilie et fatiche per componere, legere et comunicare 
Voptima sua doctrina...: che se, dice la petizione, fer certo amico, era stato proposto 
un altro greco, il Castreno, guantungue possia essere da bene, dignamente Constantino 
non merita essere posposto per doctrina, per utelmente legere, per meriti et per expe- 
rientia: quinimo per dicti rispecti et havendo lui solo dato notevole principio et fructifero 
processo alli studi grect in questa citta tustamente debia essere preposto. 

Il che pare che il governo ducale facesse, se con decreto 24 luglio 1463 
veniva eletto definitivamente lettore di greco Costantino Lascari. Per poco perd 
questo dottissimo maestro tenne la cattedra contrastata: che, avendo egli istruita nelle 
lettere greche Ippolita, la colta figliuola di Francesco Sforza, cui dedicd il suo 
Ristretto delle otto parti del discorso in esemplare assai bello, scritto di sua mano, 
ora alla Nazionale di Parigi, ed anche la traduzione in esametri latini fattane da 
Bonino Mombrizio, |’anno successivo otteneva un salvacondotto dal duca, apparen- 
temente per ridursi a Creta in patria, in realté per accettare invece l’invito di 
Fernando d’Aragona, cui era andata sposa Ippolita; di 1&4 passé poi a Messina, fon- 
datore di quella scuola di greco, che richiamava scolari d’ogni parte d’Italia — 
Pietro Bembo fra gli altri — né valsero nuovi e reiterati inviti del duca di Milano a 
richiamarnelo. i : 

Del 1476 € l’edizione milanese della sua Grammatica greca, stampata da 
Dionigi da Parravicino e da Demetrio Cretese. Uno stupendo codice miniato della 
grammatica é il Trivulziano n. 2147. Nel 1480 si ebbe la prima traduzione latina: 
Floc divinum opus, & scritto in fine alla bella edizione uscita senza nome di stampa- 
tore, opera et studio Bont Accurst Pisani impressum est Mediolant III Kalendas 
octobves MCCCCLXXX interpretatum per venerabilem virum utriusque linguae doctisst- 
mum ac optimum Johannem monachum placentinum. 

Di un altro greco, Andronico Callisto (2), chiamato da Firenze, dove era stato 
maestro del Poliziano, a tener cattedra in Milano, @€ memoria in una lettera di Ga- 
leazzo Maria al suo referendario in Cremona, del 21 marzo 1475. Ne ha facto inten- 
dere d. Andronico da Costantinopoli, doctore greco, como venendo lui in qua per condurse 
alli servitit nostri, et facendo condurre li sot libri grect et latint per aqua in certe capse, 


(1) Archivio di Stato, Milano. Registro ducale n, 103. E. Morra. Demetrio Calcondila editore, 
in Arch. St. Lomb. XX p. 143 ss. 
Cw Morrayelec: 
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li sono intercepti per li datiert... onde ordina che si provveda, perché gli siano resti- 
tuiti i libri e non gli siano ritenuti per pagamento di dazio, facendo per modo che 
esso ad. Andronicho non habia justa casone de dolerse pit de noi per questo. 

Perché questo maestro non facesse lunga dimora in Milano ai servizi del 
duca che lo aveva chiamato, non @ dato sapere: probabilmente nello stesso anno 
1475 passd allo studio di Parigi e nel 1476 a quello di Londra; i suoi libri 
greci, che avevan destata la sollecitudine del duca, andarono ad arricchire la bi- 
blioteca di Gian Francesco della Torre, conte palatino e questore delle entrate 
ducali, che li acquistd insieme a Bonaccorso Pisano, per 20 ducati avendol molto 
cart non tanto per lo pretio, che valeno puoco pit, ma perché sono molto corretti et 
emendati como quelli, che sono scritti da homo doctissimo per una buona parte, come 
apprendiamo da una sua lettera a Lorenzo de Medici del 10 novembre 1476 che 
aveva fatto « grandissima instantia » per venire a sapere « come era passata questa 
cosa de libri di Andronico Greco » (1). 

Chi a lungo invece insegno lettere greche a Milano fu Demetrio Calcondila. Le 
trattative per averlo furono laboriose e accorte, parecchie lettere sue che conservansi 
all’ Archivio di Stato di Milano ne fanno testimonianza (2): il dotto umanista greco 
aveva bensi peregrinato da Roma, a Perugia, a Urbino (3) provando la dura sorte, 
ma erasi poi riparato a Firenze, dove, costretto dapprima a vivere miseramente del 
suo guadagno di calligrafo e della carita degli amici, era stato infine, nel settembre 
1475, nominato lettore di greco nella cattedra gia occupata dall’Argiropulo e dal 
Poliziano, con buono stipendio, cattedra che tenne fino al 1491. Mercé le insistenze 
del Moro e I’abilita dell’ambasciatore sforzesco a Firenze, Giovanni Angelo de Ta- 
lenti, il Calcondila si decise ad accettare la cattedra milanese (fig. 142-143). 

La sua prima lezione si tenne la sera del 6 novembre 1491 con generale soddi- 
sfazione degli uditori. Maestro Demetrio greco hogi alle X XI hore ha facto principio 
al legere suo, dovi se li e retrovato alcuni consiliert et altri cortesanit cum gran 
numero de persone quale dano opera alli studit. El principio suo é stato una oratione 
in. laude de lettere, cum laudare etiam la Sig. Vostra, scrive il Calco a Lodovico il Moro 


(1) La lettera edita in FABRon1, Laurentii Medicis Magnifici vita. Firenze, 1784, vol. II p. 286-7, 
e riportata da E. Morra, Libri di casa Trivulzio nel secolo XV. Como, 1890, p. 26-7, merita di es- 
sere qui riferita: 

“ Andrea Petrini vostro mi ha fatto una grandissima instantia ch’ io volesse per mie lettere signi- 
ficare a V. M. come era passata questa cosa de libri di Andronico Grecho. Dico adunque si per satisfare 
alla rechesta de dicto Andrea, come per la veritd, che volendose partire de qui Andronico, et deliberando 
de andare cum uno signore della Morea che stava qui, et non havendo il modo de posserli levare, pratico 
con Maestro Bonaccorso Pisano homo molto. dottissimo de venderli tutti li libri suot. Et dicto Maestro 
Bonaccorso non havendo il modo da per se ad exborsare tanta summa, tracto questa cosa cum mi, come 
cum quello che aveva intima familiarita, et che sapeva me delectare de questi studi: et tandem venissemo 
a questa conclusione, che noi liberamente compravamo quelli suoi libri tutti, che erano cassette sei, per 
ducati dusento d’oro larghi, di quali io ne pagai ducati centocinquanta, et Maestro Bonaccorso cinquanta, 
et li libri pigliai io, et sono presso mi, et li ho molto cari non tanto per lo pretio, che valeno puoco pit, 
ma perché sono molto corretti et emendati como quelli che sono scritti da homo doctissimo per una buona 
parte... In questi studi me sono delectato et delecto quanto gentiluomo de questo paese, et la mia biblio- 
theca é cussi ben fornita come pochissime siano in Lombardia.... 

(2) Archivio di Stato di Milano. Autografi. Demetrio Calcondila. 

(3) Le relazioni tra il Calcondila e la Corte Urbinate prima ignote, ci vengono fatte conoscere 
da una lettera del Calcondila stesso contenuta nel Codice ambrosiano P 270 sup. f. 119. 
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il giorno stesso, dopo la lettura tenuta dal famosissimo grcco, e¢ maxime per el gran 
studio quale epsa mette in fare che li giovani milanesi siano eruditi, epsa oratione 
e stala molto elegante et ha portato singulare satisfactione a tutti i auditori cum lassare 
evidentissimo argumento che in maestro Demetrio non solo sia grande eruditione et 
cognitione de littere greche ma etiam in latino sia excellente. Tutti ringraztamo la 
Sig. Vostra che ci habia proviso de uno simile lectore, dal qual se spera ne habia 
reuscive grande fructo si per la doctrina quale ha demonstrato havere, como anche per 
la bona gratia quale ha nel explicare le cose il che e una de le precipue parte quale 
se soleno desiderare da simile persone (1). 
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Fig. 142 — Lodovico il Moro a Giov. Angelo de Talenti, 6 luglio 1491. 
Archivio di Stato, Milano. 


Discepoli illustri accorrevano alla sua scuola, che poi del maestro conser - 
varono memoria affettuosissima. Sandissimo vecchio, lo disse il Trissino; e cosi Bal-. 
dassare Castiglioni, Lilio Gregorio Giraldi ed altri molti si onorarono d’averlo avuto 
a maestro. Le relazioni letterarie del Calcondila crebbero durante la sua dimora 
milanese e in Milano stessa, coi poeti e i letterati della Corte sforzesca che lo 
ricordano e lo esaltano nelle loro opere, e in Venezia con Aldo, e in Firenze col 
Poliziano. A padrini de’ suoi numerosi figli egli ebbe uomini quali Jacopo e Nicold 
Antiquario, Bartolomeo Calco, Giovanni da Bellinzona. Con gli onori il duca gli 


(1) A. Bapini Conratoniert e F. Gasotro. Notizie biografiche di Demetrio Calcondila, in 
Giorn, Ligustico. Settembre-Ottobre, 1892, pag. 321, ss. 


DEMETRIO CALCONDILA TIT 


corrispondeva, almeno nominalmente, congruo salario; ne risulta che gli fosse asse- 
gnato stipendio pid che triplo, in confronto di altri umanisti dello studio pavese (1): 
ma per le condizioni difficili del ducato spesso rimaneva creditore, e costretto con 
fitte istanze e suppliche a elemosinare quanto gli era dovuto: e per quanto risulti 
che fosse spesso accontentato, mai s’ arrestava nelle richieste e non pur di denaro, 
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Fig. 143. — Demetrio Calcondila a Lodovico il Moro, 13 luglio 149r. 
Archivio di Stato, Milano. 


ma almeno di panno da vestirmi e d’ogni altra cosa che vi piace, supplicava Beatrice 
d’ Este (2). Né era ancor morto Giorgio Merula, che egli si raccomandava a Barto- 
lomeo Calco per averne lo stipendio: e il segretario sollecita caldamente il Moro: 
hame pregato con grande modestia, che lo racomanda alla S. V. et lo preght quanto 


(x) G. Porro. Pianta delle spese per l’Universita di Pavia, in Arch. Storico Lomb. V. p. 507. 
(2) D’Appa. Indagini storiche, artistiche e bibliografiche sulla libreria Visconteo-Sforzesca del 
Castello di Pavia, t. I, p. 141-2. 
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piu posso, che mancando M. Georgio, se degna del suo stipendio darli quella particella ~ 
li pare per sustentamento de la onerosa famigha sua di molti fioli et fiole... (1) 

Pare perd. che pit che da bisogno vero, movessero le insistenti richieste di 
denaro dal desiderio comune agli umanisti di far vita agiata, lontana da preoccupa- 
zioni per la vita quotidiana; cosi da poter serenamente attendere agli studi, acquistare 
nuovi libri, compiere indagini erudite, attendere a dotte edizioni di classici. I] Cal- 
condila non era da meno di altri del suo tempo nella sollecitudine di procurarsi 
nuovi libri, greci per lo pil. Servivasi di quel Taddeo Vimercati, inviato del Moro, 
che ne faceva continua ricerca per sé e per gli studiosi (2). 

Mirabile fu 1’ attivitd dell’illustre greco come editore. Gia in Firenze nel 
1488 aveva curata la splendida edizione dell’Omevo,; in Milano attese ad emendare 
il testo di Isocrate, edito nel 1493 coi tipi di Enrico Germano e Sebastiano da Pon- 
tremoli, a spese dei segretari ducali Bartolomeo Squasso, Vincenzo Aliprandi e Bar- 
tolomeo Rozono, i quali spesso dibvos graece ac latine scriptos imprimendos curaverunt; 
come leggesi in fine a uno splendido esemplare delle /socratis Opera nella Biblioteca 
Comunale di Mantova (3). L’ anno 1493 ottenne il privilegio tipografico per gli 
’EKpwtijpata cvuventixad tOv dxtm tod Adyou pepHy pet& trvwv yoyatnwwv xavovwy. Nel 
1499 usci per le stampe in 800 esemplari il Zessico di Suida, emendato dal Calcon- 
dila su di un esemplare manoscritto da lui acquistato per 25 ducati d’oro. Edizione 
che gli fu causa di amarezze, perché la vendita affidata allo Scinzenzeller tornava a 
suo danno, onde con una supplica richiese al duca che venissero rispettati i suoi diritti. 

Preposti al Zessico di Suida sono due epigrammi latini di Antonio Motta, il 
nome del quale @ noto per l’edizione dell’opera di Apicius Coelius, De re coqguinaria 
libri decem, uscita in Milano Il’ anno 1498, l’uno dei quali, diretto al maestro greco, 
qui mi piace ricordare : 


Demetri, aeternos debet tibi mundus honores, 
Quod dignum, quod tam nobile tradis opus, 


Debet Motta magis, caro cui tanta resultat 
Gloria discipulo te duce, quanta datur (4). 


Probabilmente negli ultimi anni di vita il Calcondila attese alla traduzione la- 
tina di opere di Galeno; l’una Liber primus seu particula prima libri Galent de 
oculis a paucis annis translatus de graeco in latinum a Demetrio Graeco usci per le 
stampe in Lione nel 1512; l’altra De anatomicis aggregationibus non fu stampata 
che nel 1529 in Bologna. 

E anche memoria di una traduzione fatta dal Calcondila delle Vite dei Cesari 
di Dione. 

La caduta del Moro lo costrinse ad allontanarsi da Milano per andare vagando ~ 
e a Mantova e a Ferrara, ma il 6 marzo 1501 ritornd a Milano, ben accolto dai 


(1) A. Bapint CONFALONIERI. Giorgio Merula e Demetrio Calcondila in La Letteratura. To- 
rino, 1887, n. I5. 

(2) A. Bapint CoNFALONIERI e GaBoTTo. Notizie biografiche su Demetrio Calcondila, op. cit., 
pag. 331-2. 

(3) E. Morra. Demetrio Calcondila editore in Arch. Stor. Lomb. XX, pag. 143. 

(4) BertaH Borrig.p. Prefaces to the first editions of the Greek and Roman classics and of the 
sacred scriptures. London, 1861, p. 230-1. } 


DEMETRIO. CALGCONDILA Tago 


nuovi signori doctrina moribus auctoritate e ripristinato nella sua cattedra. In Milano 
mori, vecchissimo, nel 1514. 

Nelle lettere latine tenne il primo posto un altro insigne rappresentante 
del? umanesimo in Lombardia, Pier Candido Decembrio (1). Uomo politico e uomo di 
lettere insieme, a 20 anni fatto segretario ducale di Filippo Maria Visconti, fu dal 
suo signore adoperato in molte ambascerie, a Firenze, a Roma, a Venezia, a Pine- 
rolo: né I’ Italia soltanto viaggiava, che nel 1435 per ben tre mesi fu nelle Fiandre, 


Fig. 144. — Un lettore in cattedra. - Universita di Pavia. 


nel Belgio, in Francia: e poi di nuovo a Roma e a Venezia. Cos? frequentemente ti 
tengono in moto le ambascerie, che in niun altro luogo meno tt fermi che a Milano, 
scrivevagli Lorenzo Valla. 

Giacché neppure a Milano fermavasi tra l’una,e laltra ambasceria, ché ora 
dimorava nel Castello Visconteo di Cusago, ora di Vigevano, ora di Pavia. Ebbe 
molte conoscenze di uomini di lettere, d’armi, di Stato, come ne dice il copioso 
epistolario; godeva fama di uomo dottissimo e a lui si ricorreva in questioni delicate 
in cui fosse d’uopo di facile facondia o di abile penna. Dalla Vzta di Filippo Maria 
che il Decembrio scrisse dopo la morte del suo duca, quando questo principe madvol- 


(1) M. Borsa. Pier Candido Decembrio e Vumanesimo in Lombardia. Arch. Stor. Lomb. XX. 


15 — Matacuzzi Vareri. / 
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suto et odiato come diavolo era vituperato dai piu, appare come il Decembrio ne avesse 
penetrato l’animo cupo e misterioso; giacché, perfetto cortigiano qual era, godette di 
una grande intimita alla Corte e della piena fiducia del suo signore. Noti sono gli 
esametri con cui a Nicold Niccoli additava 
lV’ arte del perfetto cortigiano nella quale 
era maestro, in un epistola ricca di pre- 
ziosi consigli: S¢ gratiam cupis, versiculo- 
rum meorum non 1gnarus.... 


Sollicitus, audax, patiens, venerisque cibique 
Sordibus exutus, novit compescere linguam 
Qui cupit excelsa virtutis in arce locari(1). 


Eppure sebbene come gli altri prin- 
cipi della rinascenza Filippo Visconti chia- 
masse alla sua Corte i letterati, poco li 
stimava; pit che le classiche letture amava 
quelle che il Decembrio chiamava /e zn- 
credibili galliche fole ed obbligava i suoi 
segretari a servirsi del volgare: cid era di 


Fig. 145. 
Medaglione di Pier Candido Decembrio. non poca umiliazione per i dotti umanisti 


che, col Decembrio, gli erano intorno, il 
Barzizza, il Pizolpasso, il Filelfo, che dell’elegante stile latino facevano la loro gloria. 
Ma il Decembrio, da accorto cortigiano, sebbene parecchie volte stretto dai 
bisogni sempre crescenti della sua famiglia, si lamentasse col principe della scarsa prov- 
vigione, cercava di secondarne il gusto, traducendo in volgare le Storze di Quinto 
Curzio, i Commentari di Cesare, il De bello Punico, le opere di Columella e di 
Apuleio: fece anche un commento al Petrarca e scrisse egli stesso poesie italiane. 
A noi sola @ restata la traduzione di Curzio che ebbe 1’ onore di -parecchie . edi- 
zioni: la prima in Milano nel 14883 poi in Firenze nel 1519 e nel 1531, in Venezia 
nel 1524 e nel 1535. Per il suo principe proponeva il motto deety Sons 660¢, virtus 
iter gloriae, scritto sotto una palma tra due leonesse irraggiate dal sole. 
Probabilmente a lui wmanitatis studiorum decus come dice la leggenda del bel- 
lissimo medaglione coniato in suo onore, (fig. 145) apparteneva il famoso Codice 
Ambrosiano B 123 sup. contenente l’esatta descrizione di sei orazioni ciceroniane, tra 
opere di suo padre Uberto e sue: primo codice italiano delle due orazioni cicero- 
niane Pro P. Quintio, Pro L. Flacco (2). 
Era in relazione coi molti letterati ed umanisti dei quali Milano si onorava: | 
Gasparino Barzizza, il cui consiglio ebbe caro, stimandolo singulare Litterarum et 


(1) P. Candidus Nicolao Nicoli civi florentino salutem, in P. Canpipi, Epistolarum juvenilium, 
libri VIIL. Braidense A. H. XII. 16, cod. cart. di c. 102 delle quali le ultime 5 bianche. 

Il Borsa, che nel suo pregevolissimo studio (1. c. pag. 423) ricorda tre codici principali che 
contengono le epistole del Decembrio il cod. 2387 dell’ Universita di Bologna, il Riccardiano 827 e 
PAmbrosiano I 325 inf, non fa menzione di questo che @ pure pregevolissima e ampia raccolta 
delle epistole giovanili del Decembrio (fig. 146). 

(2) R. SapBapini. Le scoperte dei codici latini e greci ne’ secoli XIV e XV. Vol. I, in Firenze 


1914, pag. 123,4. 


PIER CANDIDO DECEMBRIO 


doctrinae onnisgue humanitatis et virtutis monumentum ; 


im ae) 


Giacomo Becchetti, segretario 


ducale, autore della ddnotationes in Aulum Gellium ; Maffeo Vegio, Bartolomeo Capra 
ed altri molti. Il francescano Antonio da Rho, teologo e grammatico, nei suoi 7ve dialo- 


ghi sopra gli errort di Lattanzio, 
introdusse interlocutore il De- 
cembrio coll’ Arcimboldi, Fran- 
cesco Barbaro e il Guarnerio. 

Ed é cosa notevole di 
quel tempo e di quella Corte il 
contrasto tra il fervore umani- 
stico negli uomini che _ s’ affol- 
lavano intorno alla Corte, segre- 
tari, consiglieri ducali, amba- 
sciatori, senatori, e la rude na- 
tura del principe ostile a ogni 
manifestazione di coltura clas- 
sica, ma che pur compiacevasi 
della lettura di Dante e del Pe- 
trarca, quasi presagendo il trionfo 
del volgare. 

Il Decembrio portato da- 
gli avvenimenti ad esser segre- 
tario deila Repubblica Ambro- 
siana, servi il reggimento demo- 
cratico con lo zelo con cui aveva 
servito la la signoria: ma al pre- 
valere degli Sforza, il Filelfo, 
piu abile nei maneggi politici 
prese il sopravvento presso i 
suoi signori e il Decembrio do- 
vette vivere lontano dalla citta 
sua, e nulla valse a ridargli il 
favore dei duchi. Invano da Na- 
poli, ove si era rifugiato, man- 
dava, non richiesto, lettere ci- 
frate al duca di Milano (1), sve- 
landogli le trame della politica 
aragonese; invano, essendo la 
duchessa Bianca Maria malata, 
mmtendendo quella multo delec- 
tarse de legere ne la Scriptura 
santa, le mandava la traduzione 
de Joseph e quella di Tobia... gia 
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Fig. 146. — Pier Candido Decembrio. Epistolae iuveniles. 


Milano - Biblioteca di Brera. 
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(1) Arch. di Stato di Milano, Autografi. Pier Candido Decembrio, 
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tanta eva la virth di quella lectione (1); egli non trovd pit alla Corte milanese che 
fredde accoglienze (fig. 147). 

Fin dal 1482 il Moro aveva chiamato a Milano, maestro di arte oratoria, 
Valessandrino Giorgio Merula, che gid vi aveva insegnato sotto gli ultimi Visconti. 
Era noto per le sue polemiche con Domizio Calderini, cui rimproverava la scorret- 
tezza del testo delle commedie plautine e, proponendo acutissime e dotte emenda- 
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Fig. 147. — Pier Candido Decembrio a Bianca Maria Visconti. - Milano, 23 luglio 1460. 
Archivio di Stato - Milano. 


zioni, ne combatteva il metodo che si opponeva nettamente a quello dell’indagine scien- 
tifica, da lui seguito. 

A Milano spiegd la sua migliore attivita nello studiare criticamente i testi clas- 
sici, per procurarne ottime edizioni: cosi nel 1490 uscirono coi tipi dello Scinzen- 
zeller |’ edizione delle commedie plautine e alcuni epigrammi del Casalogus Urbium 
di Ausonio, da lui rinvenuti nella chiesa di Sant’ Eustorgio. Ed anche attese a com- 
mentare Marziale. 

Ma l’opera sua maggiore é¢ |’Aiistorta Vicecomitum (2). 


(1) Arch. di Stato di Milano. Autografi. Pier Candido Decembrio, 26 luglio 1460. ka 
(2) GEorGit MERULAE ALEXANDRINI Antiquitatis Vicecomitum libri X. Mediolani, per ALEXAN- 
DRUM MiINUTIANUM, sine anno (ma della fine del sec. XY”). 


GIORGIO MERULA Lh 9/ 


Per lassare perpetua memoria delle cose facte per li nostri matori e di casa 
Visconte havemo dato carico za alcuni anni passati a messer Giorgio Merula alexan- 
drino, homo docto, de componere queste historie, scriveva il Moro a un suo commis- 
sario il 22 maggio 1488, e nel marzo 1491 allarmato che le condizioni di salute del 
dotto umanista non gli permettessero di porre fine all’opera iniziata raccomandava al 
suo fido segretario di trovare una persona dotta da mettergli al fianco come aiutante 
e, se mai, come prosecutore.... fanto maior é la displicentia del male nel quale ne 
scriveti chel se ritrova, sono parole del duca, peroché ultra che per essere persona 
virtuosa et de la qualita chel & non ne porria se non rincrescerne, quando non li fusse 
mat altro rispecto et ne facesse desiderare la bona et longa sanita sua: el dubio qual li 
& como vot scriveti che per questo la historia 
nostra non resti tnperfecta, ne possi essere 
finita per luy, ne accresce grandemente la mo- 
lestia: ma perché é nostro fermo proposito 
che a questa historia se metti omnino fine non 
solo alla prima parte ma ancora alle altre 
due deche: et stamo in quello maior dest- 
derio fusse possibile che maestro Georgio sti 
quello la continua et finisca: per facilitarli 
la via et sporgerli quello aiuto st possa, ve 
dicemo che cercati qualche persona docta et 
sufficiente et provediati che insieme con lui 
attendino ad la compositione de questa historia 
con omne studio cura et diligentia, per modo 
che et maestro Zorzo possa pit lungamente 
durave la faticha, et quando accada chepso 
piu non possa, non manchi persona instructa 
et idonea ad finire quello gli restara (1). 

Il Merula segui nella sua istoria 
Vindirizzo dato alla storiografia da Flavio 
Biondo nelle sue Aistoriarum ab inclinatione Fig. 148. — Tomba di P. Candido Decembrio. 
Romanorum decades, con accuratezza discer- Milano, Chiesa di Sant’Ambrogio. 
nendo le fonti: ma non riusci a condurre 


la sua narrazione oltre la morte di Azzo Visconti. Nell’investigar documenti metteva 
cura minutissima, e ad Alessandria, a Voghera, ad Asti, a Pavia rovistava negli antichi 
forzieri per rinvenire vecchie carte; dove non poteva andare direttamente, si rivolgeva 
a persone di sua fiducia. Cosi avvenne che un suo amanuense, Giorgio Galbiate, fa- 
cesse in una visita a Bobbio la famosissima scoperta dei codici, dei quali il Merula, 
tutto arrogandosene il vanto, scriveva al Moro il 31 gennaio 1494 (2). 

Alcuni codici bobbiesi furono dal Galbiate portati a Milano ove li vide Michele 
Ferno, che se ne gloriava a Roma tra gli umanisti avidi di nuove scoperte. Invano 
il Poliziano, che pur gia conosceva parecchi dei grammatici latini rinvenuti a Bobbio 


(1) Arch. di Stato di Milano. Autografi. Glorcio Meruta. Lellera di Lodovico Maria Sforza a 
Bartholomeo Chalco. Vigevano, 22 marzo 1492. 
(2) A. SaBBADINI. Le scoperte dei codici latini e greci nei secoli XIV e XV. Firenze, 1905, pag. 157. 
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da un codice di proprieta del patrizio veneto Giovanni Gabriel, (1) domandd al Moro di 
esaminarli, offrendosi di aiutarne la pubblicazione; gli fu negato di vederne pur uno, 
e la morte che lo colse l’anno di poi gli impedi pur di vedere la bella edizione in 
foglio, che fece Ulrico Scinzenzeller, di Terenziano De metris et syllabis Horatii. Gli 
altri cinque codici bobbiensi: Fortunaziano De carminibus Horatii; Velio Longo, De o7- 
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tographia,; Adamantio, De orto- 


graphia; Probo, Catholica; Cor- 


nelio Frontone, Llegantiae, il 
Merula, trattine gli apografi, ri- 
mando a Bobbio. 

In Milano ebbe a soste- 
nere vivacissime polemiche con 
alcuni dotti ringhiosi, special- 
mente acerbe quelle col piacen- 
tino. Gabriele Paveri Fontana, 
professore di poetica in Milano, 
e con Galeotto Marzio. Ma pit 
famosa quella col Poliziano, dal 
quale si stimava ingiuriato nei 
Miscellanea e che solo per 1’in- 
tervento diretto del Moro, di cui 
il poeta fiorentino godeva le 
grazie, rimase nelle lettere scam- 
biatesi dai due umanisti e non 
venne in quel tempo alla luce. 

Non cosi quella col Pa- 
veri Fontana (2) che 1’ assali 
veementemente con la satira Jn 
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Georgium Merlanum Merulam 
Merlanica prima, diretta al se- 
natore veneto Bernardo Géiusti- 
& © niano, nella quale il vecchio pro- 
) fessore di rettorica riprendeva 
l invettiva di stampo ciceronia- 
no} acerbamente personale, per 
assalire il Merula, ed esaltare 
invece. il Filelfo, pubblicandola 


Fig. 149. — Svetonio. De duodecim Caesaribus, scritto per 


Galeazzo Maria Sforza. - Parigi - Biblioteca Nazionale. nel 1481. Anche Galeotto Marzio 


(1) Il grande umanista ne ha lasciati estratti preziosi nel codice monacense lat. 807 (M), auto- 
grafo del Poliziano, teste riconosciuto; cfr. G. PEseNri, Anecdota latina, in Rivista di Filologia e di 
istruzione classicd. Torino, Gennaio 1917 e Gennaio 1919. 4 

(2) Rhetor sane eruditissimus qui iam dudum nostro sub stipendio conductus rhetoricam, poeticamque 
in hac inclyta urbe nostra Mediolanensi quam diligentissime lectitat. (Lett. duc. 1462-72). E autore del 
poemetto De vita et obitu Galeazi Mariae Sfortiae, del quale conservasi alla Trivulziana un elegantis- 
simo esemplare membranaceo, che @ probabilmente quello di dedica a Bona. 


in Milano senza luogo né data- 


——_ 


LA SCOPERTA DEI, CODICI BOBBIENSI T1I9Q 


nella sua Refutatio obiectorum rispose acremente al Merula, che |’ aveva ripreso per 
la sua opera De homine accusandolo di non intendersi né di latino, né di anatomia, 
e di peccare di incomparabile audacia. 

Perd dalla testimonianza di un poeta latino contemporaneo, in vero facile a 
lodare ognuno ed ogni cosa, Giovanni Biffi, pare che il Merula godesse ampie sim- 
patie alla Corte, e personalmente fosse bene accetto al duca. Praecipuum Merulam 
miro gaudebit amore Contunxisse stbi, dice del Moro il Biffi nella sua Parcarum Pro- 


Fig. 150. — Ritratto di un fisico lettore. - Museo di Pavia. 


mantheusis (sic) (1), € continua poi ad esaltare i meriti ed i favori ottenuti dall’uma- 
nista alessandrino fino a salutarlo: foto orbe doctorum summus doctor. 

Ne leletta schiera non va dimenticato Ermolao Barbaro, il patrizio veneto 
ambasciatore della Serenissima, che nei due anni della sua ambasceria a Milano seppe 
acquistarsi tante simpatie tra i dotti milanesi. 


O Sol che ogni lampo antico hai spento, 


Gloria ai mortali, onor divin, concento 
De lausonio e del bel greco idioma, 


(1) Jouannis Biri. Parcarum Promantheusis in die natali ill. princ. Ludovici, Mediolani per 
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Fig. 151. — La presentazione di un volume a Lodovico il Moro. 
Ms. di fra Bernardino da Treviso, - Cod. lat. 863 della Bibl. Universitaria di Bologna. 


LO STUDIO” PAVESE 2 


di lui cantava il Beéllincioni. Preceduto dalla fama di acuto espositore di Aristotile, che 
dottamente egli leggeva a Padova e a Venezia, fu a Milano festeggiatissimo e onorato 
tra i primi della Corte, poiché al valore di uomo politico congiungeva felicemente 
la pit elegante dottrina umanistica. 

A. Ludovico il Moro dedicava il suo commentario ai Aetheorologica aristotelici 
un altro dotto veneto, di cui la fama or tace, il francescano Bernardino da Treviso 


(; avanti il 1499) (1). 


Lo studio pavese. 


Cura ed orgoglio dei Visconti prima e degli Sforza poi fu lo studio pavese. 
Istituito da Galeazzo Visconti nel 1361, accoglieva da principio le sole facolta di 
scienze pratiche, il diritto e la medicina, ma in seguito s’arricchi d’ altre cattedre, 
gareggiando coi pit famosi di Bologna, di Padova e di Pisa, e parve talvolta non 
che emularli vincerli. Il fiorire dell’Ateneo pisano parve oscurare d’alquanto lo splen- 
dore dello studio; ma quando nel 1476 i 
professori scoraggiati dalla poca affluenza 
degli studenti, irritati dal ritardo del paga- 
mento dei loro stipendi, deliberarono di non 
pi leggere, Lodovico seppe ad un tempo 
dominare l’insubordinata scolaresca con una 
sua vibratissima lettera (2) e rianimare di 
novella vita la gloriosa istituzione. Poiché le 
varie scuole erano. sparse in diversi edi- 
fici, con disagio degli scolari costretti ad 
andare dall’un capo all’ altro della citta 
per accorrere alle lezioni, furono nel 1489 
da Lodovico riunite in un solo magnifico 
palazzo edificato a tal fine e solennemente 
inaugurato con un Panegyricus Ticinensis 
Gymnasi nel 1496, col quale Nicold Sillacio 
tributd al duca le lodi pit ampie (fig. 152). 

La musa di: Lancino Curti (3) ne 
cantava le lodi: « A te viene » — cos} il Fig. 152. 
poeta — « il tedesco dalla biondissima lunga Stemma degli studenti ultramontani - Pavia. 
chioma guidato dal desiderio della toga 
latina e il rozzo pannonio esule dalle avite terre deposto |’ abito militare (4), a te 
si affretta il gallo e il britanno e l’ispano della valle del Tago. Poiché Lodovico 
volle che sorgesse l’alto palazzo, degno albergo alle muse, lode al duca! l’opera sua 


Antonium Zarotum Parmensem, s..a. (MCCCCXCIII?). Nell’ esemplare ambrosiano segue un altro 
fascicoletto di carmi varii in egual sesto, edito dal medesimo stampatore in data MCCCCLXXXXIII 
die X octobris. Pi : 
ee: (1) I. SBARALEA, Supplementum script. franciscan.. p. 134. 

(2) GC. Macenta: I Visconti ¢ gli Sforza nel castello di Pavia e le loro attinenze con la Certosa 
e la storia cittadina. Milano, 1883. Vol. I, pag. 576. : : 

(3) Laneint Curtut. Epigrammaton, 1. Il, f. 31 r. v. Mediolani, ry21. 

(4) Pannonius patriis a sedibus exulat acer Gymnasium posilo qui colit urbe sago. Erroneamente 
il VeRGA, Saggio di studi su B. Bellincioni, Milano, 1892, pag. 23, legge fago, 


16 — Matacuzzi VAgri. 
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vivrd per innumeri lustri, a testimoniarne la gloria ». Due ampi portici, ove eran 
dipinti a fresco i ritratti e le imprese dei duchi di Milano, accoglievano i due rami 
principali degli studi: il teologico-giuridico e il medico (fig, 152). 

Il fiore degli eruditi italiani fu chiamato ad insegnarvi. Celeberrimo Giasone 
del Maino, facondo, elegante, ammiratissimo dagli alunni, maestro di diritto. Firenze 


Fig. 153. — Un lettore in cattedra. - Universita di Pavia. 


lo contendeva a Pavia per mezzo del suo ambasciatore Francesco Valori per lo studio 
di Pisa, dove gia aveva letto nel 1489: ma invano, perché Pavia e il duca a gara lo 
ricolmavano di onori, offrendogli la cittadinanza pavese, facendolo consigliére.ducale e 
senatore, Molte sue opere sono, con adulatorie prefazioni, dedicate al Moro: in uomo 
di tanta dottrina si sarebbe voluto ammirare mag- 
gior senso di dignita, non fa dunque meraviglia che 
anch’egli sia stato tra 1 gentiluomini milanesi. che 
accettarono onori dal re Luigi XII e dall’ impera- 
tore che lo nomind cavaliere e conte palatino. Si 
narra che quando Luigi XII venne a Pavia volle 
dai banchi ascoltare il maestro famoso, confuso tra 
gli altri scolari. Mori vecchissimo il 2 marzo 1519. 
Egli, che per ben 48 anni aveva insegnato nello 
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studio pavese, volle, morendo, lasciare ogni suo 
avere all’Ospedale Maggiore di Milano, affinché fosse 
mantenuto un collegio in Pavia, in suo nome, per 
gli studenti poveri (fig. 153). : 
Altri lettori dello studio furono veri lumi- 
nari nelle dottrine teologiche. Dalla cattedra gid tenuta dal candioto Pietro Filargo, 
poi papa Alessandro V, addottrinatosi negli studi di Oxford e di Parigi, insegnd di 
soli ventitre anni un insigne teologo, commentatore di San Tommaso, lo spagnuolo 
Gaetano Tommaso de. Vio, il futuro cardinale, per il quale Giason del Maino scrisse 
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Fig. 154. - Unlettore. - Univ. di Pavia. 
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queste notevolissime parole al Moro: é den docto non solo in le opere di Sancto Thomaso, 
ma anche in Scotto, et ha bona facundia et gratia in el lezere cum apto et conventente 
hornato, et é in el conferire molto promto 
et acuto (1). Doveva piu tardi I’ emi- 
nente prelato essere inviato in Germania 
a confutare le dottrine luterane e con 
durvi varie legazioni (2); commentatore 
principe della « Summa » fu perd al- 
quanto sottile e astruso, onde di lui dice 
il noto adagio. « Sz vis intelligere Cate- 
tanum, lege 7homam ». Eminenti teologi 
erano pure Gomez de Lisbona, che di- 
venne poi arcivescovo di Ragusa, e 
Benedetto Ispano, dottissimo nell’ ese- 
gesi biblica, maestro anche di lingua 
ebraica; pare perd che fossero pochi 
gli scolari suoi, perché il Moro aboli 
nel 1491 la cattedra di ebraico, che 
non fu piu ripristinata che nel 1521 
con Paolo Riccio. 

Ambrogio Teseo dei conti di Al- 
‘bonese, dotto orientalista, primo tentd 
studi di filologia comparata, dimostrando 
Vunita dei linguaggi. Canonico latera- 
nense, si valse dell’amicizia di dotti pre- 
lati della Siria e dell’ Etiopia, per pe- 
netrare a fondo quelle lingue. Tradusse 
dal caldaico in latino la liturgia della 
chiesa d’oriente: s’era foggiata una sua 
officina tipografica con caratteri speciali, 
ma nel sacco di Pavia del 1527 con la 
raccolta di libri orientali anche i tipi da 
lui ingegnosamente escogitati andarono 
pur troppo dispersi (fig. 154). 

Insegnava medicina i] messinese 
Nicold Sillacio, del quale la Trivulziana 
conserva inedite varie traduzioni in vol- 
gare (3). Al Moro dedicd la sua ver- 


/ ; f : Fig. 155. — Tomba di un lettore dello Studio. 
sione dallo spagnuolo in latino di una Universita di Pavia, 


_ (1) C. Macenra. 1. c. pag. 578. 
(2) H. Hurrer. Momenclator Literarius theologiae catholicae. Oeniponte 1906. T. II, p. 1200 ss. 
(3) Secondo la notizia che se ne legge nel d’Adda, sarebbero « le opere di Aristotile, di Acmet 
e di Leone Tristano sopra i sogni». Le condizioni speciali di questi anni di guerra non mi hanno 
permesso ancora di esaminare alla Trivulziana i citati mss., che del resto neppure compaiono nel 
Catalogo del Porro; sembra tuttavia che qui si tratti della versione latina fatta da Leone Toscano 
(Leo Thuscus) nel 1160 degli « Oneirocritica » di Achmet Abou-Mazar medico arabo del IX° secolo, 
che poi Nicolo Scillacio avrebbe a sua volta tradotto in volgare: cfr. Krumbacher, Byzantinische Lit- 


) 
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relazione sul secondo viaggio di Colombo in America: De insulis meridiani atque 
indict maris nuper inventis, che usci coi tipi del pavese Ghirardenghi nel 1494, 
ed @ ora rarissima (1). Curiosa opera questa dello Sillacio, per l’abbaglio da lui 
preso circa il viaggio di Colombo creduto fatto intorno le coste dell’Africa, fino alle 
isole dell’ Oceano indiano: pare anzi, data la rarita dell’edizione pavese, che ne siano 


Fig. 156. — Tomba di un lettore dello Studio. - Universita di Pavia. 


stati distrutti gli esemplari, una volta scoperto un si grave errore, ipotesi che par 
confermata dal fatto che questa operetta non fu pil ristampata quando nel 1496 
dalla stessa tipografia del Ghirardenghi uscirono tutte le opere dello Sillacio. 
teratur? p, 630, € G. Pesenti, Diario odeporico - bibliografico inedito del Poliziano nelle Mem. del 
R. Ist, Lombardo, Vol. XXII, f. VII, pag. 233 s. ; 

(1) Non se ne conoscono che due esemplari, l’uno alla Trivulziana, Valtro posseduto da un 
dotto americano, James Lenox, che ne fece recentemente una nuova edizione, accompagnata da una 


versione inglese, in 100 esemplari, oltre due elegantissimi in folio, Puno dei quali dond munifica-~' 


mente alla cittta di Pavia. 


——S 
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Un gruppo di storici insigni avevan dal Moro, che ogni disciplina favoriva, 
assegnamento di uno stipendio sui ruoli dell’ Universita: ad essi era concesso di stu- 
diare direttamente sui documenti ufficiali, onde documenti e fonti preziosissime per 
la Storia Viscontea e Sforzesca ne sono conservati, che sarebbero altrimenti andati 
dispersi nelle fortunose vicende subite dalla biblioteca dopo la caduta del Moro. Oltre 
il Merula, gia ricordato per la sua Historia Vicecomitum, Bernardino Corio, Tristano 
Calco, Donato Bossi, Antonio Grumello, Bernardino Arluno, Arcangelo Riva, Pietro 
Casolo, conviene qui menzionare: per lo pil testimoni oculari degli avvenimenti che 
imprendono a descrivere, usarono un linguaggio forse non elegantemente polito, ma 
scultoreo ed efficacissimo. 

L’uno e l’altro diritto, le lettere, la filosofia, la medicina, le scienze storiche 
ebbero nello studio pavese ottimi lettori. 

Ben novanta professori vi insegnarono nell’ ultimo ventennio del secolo; e lo 
studio fioriva per l’affluire di studenti d’ogni nazionalita e classe sociale. E di questo 
tempo la formazione dei collegi per gli studenti poveri, alcuni fondati coi lasciti dei 
professori stessi, seguendo l’esempio dato da Giason del Mayno; ben otto ne sorsero 
in Pavia in questo giro di tempo (1) (fig. 155-156). 


L’ Accademia e le scuole a Milano. 


Allo studio pavese faceva degno riscontro |’Accademia degli studi in Milano. 
Mancano documenti a stabilire l’anno di fondazione e gli ordinamenti che la regge- 
vano; dai carmi dei poeti sforzeschi fu celebrata non senza eccelse lodi al fondatore, 
Lodovico il Moro. 


Haec est sacra dies: grato venerabilis ortu 
Gymnasii; aonides diique favete choris, (2) 


cantava Lancino Curti nel giorno inaugurale. 

Invero mirabile era l’accolta eletta degli uomini chiamati a formarla: giacché 
greco insegnava il Calcondila, eloquenza il Merula, matematica Luca Paciolo, storia 
Giulio Ferrario, e leggeva l’alta comedia del poeta vulgare i\ padovano Antonio Gripho. 
Le arti belle avevano rappresentanti quali Leonardo per la pittura, Bramante per 
Yarchitettura e Franchino Gaffurio per la musica (fig. 157). 

Per le lezioni di Franchino Gaffurio, primo a’ suoi tempi nella dottrina delle 
teorie musicali, autore di una Zeorzca e Poetica della musica, Lancino Curti compose 
vari epigrammi. 

«Il Moro richiama sulla terra il tempo dell’oro; egli che diede la pace all’I- 
talia, da ora alla scuola e ai poeti i frutti di una blanda quiete e l’océwm; ora anche 
Parte piu soave s'aggiunge, dulcis tyranni liberalitas tanta est » (3). 

Né par. che le lodi varchino il limite del vero. Col principe gareggiavano i 
privati, sia nel proteggere gli umanisti e nell’aprire i loro palazzi a dotti conversari, 
sia nel favorire gli studi dei giovani. 


(1) C. Macenra. |. c. pag. 579, n. 2, 3. 
(2) Lancini Curr. Ep. 1. X, f. 30 r. 
(3) Lancini Curt. Ep. 1 IV, f. 62 v. 63 4. v. 
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Una istituzione sorta col preciso intento di avviare agli studi i giovani poveri, 
con programma e ordinamenti strettamente elementari, é quella delle Scuole Grassi. 
Fondatore fu Tommaso Grassi (1), ricchissimo milanese, col quale il Moro ambi di 
stringere parentela, in vista della ricca dote della figlia Margherita de Grassi, dap- 


Fig. 157. — Fra Luca Paciolo. - Museo di: Napoli. 


prima trattando il matrimonio per il suo figlio naturale Galeazzo Sforza, poi, morto 
questo giovinetto, per il fratello suo Giulio. 

Tra i primi cavalieri di Milano il Grassi munificamente con istrumento notarile 
del 4 settembre 1473, confermato nel 1480, donava alla Veneranda Scuola delle 
Quattro Marie una sua casa detta della Cicogna, nella contrada dei Ratti (ora via 
Cesare Cantu) e altri stabili e terreni, con l’obbligo di mantenere una scuola gratuita 


(1) A. GtuLini. Tommaso Grassi, le sue scuole e le sue relazioni con gli Sforza in Arch, 
Stor. Lomb. 1912, t. 11. 


LE SCUOLE PIATTI I27 


per 250 figli del popolo, divisi in cinque classi, ad ognuna delle quali veniva pre- 
posto un maestro, tre piu tardi. L’uno insegnava grammatica, l’altro leggere e scrivere, 
un terzo infine aveva il compito di formare le figure dei numeri per introdurre li 
poveri figh a fare li cont. 

Il testatore insiste sulla gratuita della Scuola da lui fondata, anzi vuole che 
si distribuiscano agli scolari nel giorno det morti due miche ¢ st diano adiect cappont 
at maestri. 

Come vedesi la scuola aveva carattere strettamente popolare; notevole in quanto 
precorreva i tempi in cui l’istruzione popolare gratuita doveva con la controriforma 
cattolica avere il suo inizio in Italia. E a tale carattere della scuola, voluto dal 
fondatore, assai tenevano eli eredi, né volevano che venissero ammessi zz dicta scola 
di putini ad legere arté oratoria vel poesia... zovent richi (1). 

Pochi anni dipoi sorgevano in Milano, per opera di un altro patrizio milanese, 
le Scuole Piatti. 

Il fondatore, Tommaso, era zio del pil famoso poeta Piattino Piatti. L’Arge- 
lati ricorda di lui un’ orazione latina tenuta dinnanzi ai professori e agli studenti dello 
studio pavese De Jlaudibus Mediolani: e il nome suo compare tra quelli dei molti 
uomini di Corte che presentarono una petizione.al duca per avere in Milano, lettore 
di greco, Costantino Lascari, in luogo di Demetrio Castreno. Lancino Curti gli dedicd 
una Sylva (2). Godette il favore di Lodovico il Moro, come gia del suo primo signore 
Francesco. Sforza, che gli accordd le immunita fiscali. Il testamento suo in data 17 
gennaio 1499 (3), nominava erede -universale dell’ingente sua fortuna, I’ Ospedale 
Maggiore di Milano, con l’obbligo di fondare nella sua casa, sita in San Pietro 
all’ Orto, una scuola con pubbliche cattedre di greco, dialettica, aritmetica, astro- 
nomia, scegliendo a maestri uomini di specchiata probita. Notevole é anche una sua 
disposizione testamentaria relativa ai libri che egli aveva con amore e diligenza_ rac- 
colti nella sua casa, affinché ognuno potesse essere liberamente ammesso a leggere, 
s’intende con le dovute cautele. L’anno 1503 incominciarono le lezioni alle Scuole 
Piatti, le quali subito godettero il pi ampio favore della cittadinanza, si che quando 
il ducato passd a Luigi XII, re di Francia, si volle la continuazione. di dette scuole. 
Come le scuole Grassi con varia fortuna le scuole Piatti durarono fino a che 
i loro fondi di sussistenza furono, sulla fine del XVII secolo, incamerati nella cassa 
generale degli studi. Né l’esempio nobilissimo dato dall’iniziativa dei due patrizi 
milanesi doveva rimanere isolato, perché nella.seconda meta del Cinquecento un altro 
patrizio, Paolo da Cannobio, fondava le scuole Cannobiane. 


L’arte della stampa. 

Su le origini dell’arte della stampa in Milano, finora avvolte nell’ oscurita, si 
va facendo nuova luce ‘col contributo di studiosi che pazientemente interrogarono e 
illustrarono i documenti d’archivio che a quelle origini si riferiscono (4). 


(t) Archivio della Congregazione di Carita in Milano. Donazioni. Tommaso Grassi. 

(2) Lancin1 Curri. Silvae. IX, c. 168-9. ; 

(3) Archivio Notarile di Milano, rogito Antonio de Zunigo. 

(4) G. Biscaro. Panfilo Castaldi e gli inizi dell’arte della stampa a Milano (1469-1472) in Arch. 
Stor. Lomb. Serie V, anno XLII, parte prima, rg15. 
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Un primo tentativo di tipografia in Milano si dovette al medico Antonio Caccia 
da Ceresole d’ Alba nel 1469: diceva egli di possedere il segreto di scribere libros 
in forma cum impressione e prometteva al nobile Galeazzo Crivelli di rivelarglielo. 
L’anno seguente tal Tommaso Pianella, veneziano, chiedeva ai duchi privilegio per 10 
anni, promettendo di far molto miglior littera che non quelli da Roma, ma & dubbio 
che egli impiantasse la sua officina tipografica, perché nessuna memoria in proposito 
ne @ rimasta. 

Certo @ che parecchi dovettero essere : 


« Li stampatori da la nova forma 
Trovata per far libri in abondantia » 


i quali, come cantava nel 1487 Bettin da Trezzo, meritavano: 


.... per tutt’el mondo nominancia 
et gloria et fructo con notalil norma, 
percio che pel suo mezo se pon fare 
letrate et docte tute le persone 

chan intellecto. 


Al 3 agosto 1471 usciva il primo libro che si conosca fino ad oggi, stampato a 
Milano, il De verborum significatione, di Festo; (fig. 158) il 25 settembre la Cosmo- 
graphia di Pomponio Mela, per Antonio Zaroto da Parma e il De amore libero di Leon 
Battista Alberti, di perfetta esecuzione tipografica. Ma risulta dai documenti ora illu- 
strati dal Biscaro che fra il 1471 e il 1472 il privilegio di stampa era stato accordato 
a Panfilo Castaldi medico e maestro da libri da stampo il quale era venuto da Venezia 
con la sua officina; e che gia nel 1472 si preparava a ritornare a Venezia, giacché 
dalla Cancelleria ducale il 4 e il 6 marzo veniva accordata esenzione di dazio a &% suoz 
instrumenti, ferramenti et cose pertinenti al dicto mestere et cost tuti queli libri factt 
et lavorati ad stampi chel st ritrova havere qui et chel vora condure via (1). , | 

Pare che il Castaldi avesse tentato in Milano di entrare in societa con Antonio 
Zaroto da Parma e con Filippo da Lavagna che inizid all’arte tipografica: cosi che 
il medico veneziano pud ritenersi il vero fondatore dell’ arte della stampa in Milano, 
a sua cura essendo indubbiamente usciti i libri pubblicati nel 1471, senza nome di 
stampatore e fors’anche la Cosmographia del Mela uscita sotto il nome dello Zaroto € 
le Epistole di Cicerone, edite nel marzo 1472, sotto il nome di Filippo di Lavagna. 

Il 4 giugno 1472 si costituiva in Milano la prima vera societa tipografica tra 
lo Zaroto, il prete Gabriele Orsoni, di Cremona, Gabriele Paveri Fontana, di Piacenza, 
Pier Antonio de Castiglione e l’umanista Cola Montano. Ma la societa che doveva 
durare tre anni fu invece sciolta assai prima per il nuovo contratto stretto da Cola. 
Montano con Filippo di Lavagna e Cristoforo Waldarfer di Ratisbona. Non pochi 
meriti ha il Montano nella storia degli incunabuli milanesi. | 

Sorsero poi tralo Zaroto e il Lavagna rivalita di primato; il Lavagna dichia- 
rava egli stesso, in fine al Lider canonis di Avicenna (2), di essere zz hac urbe pri- 
mum latorem atque inventorem huius artis stampandi, sebbene le prime edizioni, assai 
belle e importanti, portino il nome dello Zaroto. Degno di nota é il Afissale’ secundum 


(1) Archivio di Stato di Milano, Registro missive, n. 106, f. 256. 


(2) E. Motta. Di Filippo di Lavagna e di alcuni altri tipografi editori del quattrocento (in Arch. 
Stor. Lomb, 1898. Vol. X, p. 28. 
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consuetudinem romane curie, del 1474 (fig. 159) il pit antico Messale stampato, che 
porta in fine il seguente epigramma in lode dello stampatore: 


Antoni patria parmensis, gente Zarotte, 
Primus missales imprimis arte libros. 

Nemo repertorem nimium se iactet in arte 
Addere plus tantum quam peperisse valet. (1) 


che sta a provare come lo Zaroto perfezionasse l’arte da altri introdotta. 
Infatti un libro di Filippo di Lavagna: Alchuni miraculi de la gloriosa Verzene 
Maria, potrebbe contrastare il primato alle edizioni dello Zaroto, se non ne fosse 
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Fig. 158. — Festo. De verborum significatione. - Milano, 1471. 


stata messa in dubbio la data, 1469, perché nell’esemplare che conservasi all’Ambro- 
siana la data in fine @: Septanta sette quattrocento e mille, solstizio estivo in saturnal 
faville, Di Filippo di Lavagna inoltre é l’edizione importantissima delle Epistolae ad 


(1) Lo stesso epigramma lo Zaroto impresse anche in fine al Missale totius anni secundum 
morem ambrosiane ecclesie, che-usci in Milano con gli stessi tipi semigotici a due grandezze, l’anno 


di poi, 1475 (fig. 160). 


17 — Maracuzzi Vaart. 
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Fig 159. — Messale Romano - Milano, per Antonio Zaroto, 1474. 
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Fig. 160, — Messale Ambrosiano - Milano, per Antonio Zaroto, 1475. 
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Fig. 161. — Virgilio. Opera. - Milano, per Filippo di Lavagna, 1475. 
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Fig. 162. — Historiae Augustae scriptores. - Milano, per Filippo di Layagna, 1475. 
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familiares di Cicerone del marzo 1472; del 1474 la nitida e bella delle Vergilic opera, — 
(fig. 161) del 1475, gli Aistoriae Augustae scriptores, (fig. 162), splendida edizione in 
folio, curata da Bonaccorso Pisano, il dotto discepolo del Filelfo, noto per le sue 
rare edizioni greche, dedicata a Cicco Simonetta; del 1476 il Caius Caectlius Plinius 
secundus, dedicato a Jacopo Antiquario (t). 
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Fig. 163. — Vita Sancti Ambrosii. - Milano, per Cristoforo Waldarfer, 1474. 


A entrambi questi editori tipografi spetta certamente l’onore di essere annoverati 
tra i fondatori dell’arte della stampa milanese, anche se dal Castaldi ripeterono gli 
inizi; intorno ad essi come per incanto, protetti dai privilegi ducali, ne sorsero altri, 


(1) Bertan Borrietp. Prefaces to the first editions of the greek and roman classics and of the 
Sacred scriptures. Ed. cit., p. 121. 
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venuti d’oltr’alpe, Cristoforo Waldarfer di Ratisbona (fig. 163), Giovanni Wurster 
(fig. 164), di Campidona, Leonardo e Corrado Pachel, Ulderico Scinzenzeller (fig. 165) 
impiantarono le loro officine in Milano: quest’ ultimo & specialmente noto per le sue 
numerose edizioni di opere contemporanee in caratteri gotici: nel 1478 usci coi suol 


tipi la prima opera, il Philocolo del Boccaccio. 
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Fig. 164. — Dioscorides. - Milano, per Giovanni Wurster, 1474. 


A gara con questi tedeschi, molti tipograti nostrali si dedicarono alla nuova 
arte negli ultimi anni del Quattrocento contraddistinguendo lopera propria con marche 
tipografiche, spesso elegantissime. Nel 1476 Dionisio Parravicino del contado milanese, 
qui omnium primum graecos integros codices excudit pubblicd la preziosa Epztome octo 
partium orationis di Costantino Lascari, sotto gli auspici di Demetrio da Mila; 
unica edizione apparsa col suo nome, sebbene probabilmente altre ne fece, senza 
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Fig. 165. — Marca tipografica. Fig. 166. — Marca tipografica. 
Carlo Darleri - Cremona. 


Ulrico Scinzenzeller. 
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Fig. 167. — La Divina Commedia detta nidobeatina. 
Milano, per Lodovico e Alberto Pedemontani, 1478. 
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Fig. 168. Poe 2 
Marca tipografica. Giovanni Giacomo da Legnano. Marca tipografica. - Gottardo da Ponte. 


Biss U7. 
Marca tipografica. - Gottardo da Ponte. 


Fig. 169. 


Fig. 170. Fig. 174. Pieter 
Marca tipografica. Marca tipografica. Marca tipografica. 
Gottardo da Ponte. ~ Giovanni Bissolo e Benedetto Mangio, Gioyanni Castiglione. 


18 — Matacuzzi Vaery. 
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apporvi nome di stampatore. Pare gli si debbano ad esempio assegnare le due °' 
stampe greche uscite in Milano senza note tipografiche, ma approssimativamente 
negli anni 1478, 1480, Johannis Crastoni lexicon e \ Aesopus dedicato al questore 
ducale Giovanni Francesco Torriano (r), 
edizione principe del testo greco; belle e 
rare edizioni curate da Bonaccorso Pisano; 
nonché il Dizctys Cretensis, con dedica al 
Calco del 1477 (2). 

A. Dionisio Parravicino si deve an- 
che l’introduzione della stampa in Cremona 
in societa con Stefano dei Merlini di Lecco 
e col dottor Francesco Granelli di Cre- 


mona (3). Anche tra le edizioni uscite in 
Fig. 175. Cremona non se ne conosce che una che 

Marca tipografica, - Guglielmo Le Signerre. _porti il suo nome: Lectura super primam 
partem digesti novi del gennaio 1493. La 

nobile cittadina ebbe presto altri seguaci del Parravicino: Cesare Parmense, Bassarino 
degli Ungari e Carlo Darleri (fig. 166), che nel 1499 impresse un Breviarium Romanum. 
E ancora van ricordati tra i tipografi che impiantarono le loro officine in Milano: 
Domenico da Vespolate, Giacomo di Marliano, i fratelli di Honate, Ludovico e Al- 
berto Pedemontani, ai quali si deve la bella edizione in folio della Commedia di 
Dante del 1478, detta Nidobeatina (fig. 167), perché curata dal novarese Martino 
Paolo Nidobeato, col commento di Jacobo Laneo, scelto tra gli altri antichi commen- | 
tatori perché materna eadem et bononiensi lingua superare visus, e parimente Simone 
Magnago, Giovanni Giacomo da Legnano (fig. 168-169), Jacopo di San Nazaro de Ripa, 
Gottardo da Ponte (fig. 170-171-172), che lavord anche a Como, Filippo Mantegazza 
detto il Cassano, cui dobbiamo le edizioni di molte opere di quattrocentisti, Bernardino 
e Giovanni Castiglione, (fig. 173), Sebastiano da Pontremoli, Giovanni Bissoli Benedetto 
Mangio, (fig. 174), i fratelli Le Signerre (fig. 175), noti questi ultimi per le numerose edi- 
zioni illustrate con incisioni su legno; bellissime tra l’altre la Practica musicae di Fran- 
chino Gaffurio e le fabule de Esopo volgare e latine historiade (fig. 176-177-178-1 79-180). 
Ma la vera gloria della stampa milanese ai tempi del Moro fu Alessandro 
Minuziano da San Severo: nessuno, dice il Sassi (4), illustrO meglio di lui la tipo- 
grafia milanese, giacché non solamente restitui nelle sue edizioni l’antico nitore dei 
tipi e della carta, deturpato dall’uso dei caratteri gotici fatto dagli stampatori ger 
manici, ma perché egli stesso emendod i suoi testi e ne stese le prefazioni con tanta 
eleganza di stile, da emulare Aldo, si che nulla Milano ebbe da invidiare a Venezia. 
Per cura di questo colto umanista usci l’edizione delle Ofeve di Orazio coi commenti 
di Acrone e Porfirione, nel 1486; la mirabile edizione delle Opera omnia di Cicerone, 
prima raccolta di scritti ciceroniani che usci coi tipi del Le Signerre, in quattro volumi 
in gran folio: le Decades di Tito Livio in folio magno nel 1495 coi tipi dello 
Scinzenzeller ; clandestinamente, mentre Leone X le stampava in Roma, uscivano le 


(1) Borrigcp, 1. c., pag. 171. 

(2) Borrigtp, |. c., pag. 165. 

(3) E. Morra. Bollettino della Societa Storica Comense. Tomo VI. 1888. 

(4) Ios. Anr. Saxut, Hystoria literario-typografica mediolanensis, in Pu. ARGELATI Bibliotheca 
script. mediolanensium I, Mediolani, 1745, p. CVII, CVIII. 
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Fig. 179. — De lupo et agno. , Fig. 180. — De graculo et pavonibus. 


Ido ALESSANDRO MINUZIANO DA SAN SEVERO 


Opere di Tacito « ex officina Minutiana », giacché anche fondd col suo nome una 
officina tipografica; é del 1517 la bellissima edizione dell’opera di Bernardino Corio, 
flistoria continente da la origine di Milano 
tutti li gestt e detti preclari e le cose me- 
morande milanest. 

Lo splendido fiorire dell’ arte tipo- 
grafica in Milano era emulato da Pavia. SS 
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Fig. 182. — Marca tipografica, Fig. 183, — Marca tipografica. 
Giacomo Pocatela di Borgofranco. Giacomo Pocatela di Borgofranco. 
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Fig. 181. — Marca tipografica. 
Fig. 184. — Marca tipografica. - Giacomo di Borgofranco. Gerolamo dei Duranti. 


studente in medicina Guiniforte de Regalibus: fu impresso nell’ ottobre 1473 | unico 
libro che si conosca coi tipi di Giovanni da Sedriano e che segna I’ inizio della 
nuova arte}: Lectura super institutionum libros quattuor, con in fine la nota Fruit hoc 
opus impressum Papie per Joannem de Sidriano Medioanensem (sic), hucus artis 


L’ ARTE DELLA STAMPA IN PAVIA, CREMONA, VOGHERA I4!I 


primum artificem qui urbe ticinensi hutusmodi notas impresserit et istud pro primo 
opere explevit (1). 

Grande fu del resto il numero degli incunabuli pavesi, testi di medicina e di 
diritto per lo pit per uso dei lettori e degli scolari dello studio. Non @ dunque me- 
raviglia se spesso facevano da stampatori i bidelli stessi dell’ Universita e fossero i 
tipografi tutti italiani. Damiano dei Confalonieri di Binasco, Leonardo de Gerula 
Giovanni Antonio dei Bireti, Gerolamo dei Duranti (fig. 181), Bernardo de Gardi, 
Giuliano de Zerbo, Giacomo e Francesco di San Pietro, Francesco e Nicold dei 
Girardenghi di Novi, Benigno da Honate, Cristoforo dei Cani, Giacomo Pocatela di 
Borgofranco (fig. 182-183-184), a gara sulla fine del secolo pubblicarono belle edizioni 
di testi premettendo prefazioni e dediche importantissime per le notizie sulla coltura 
e sugli uomini del tempo. 

Interessantissima, tra le antiche edizioni pavesi, ¢ la famosa /xtroductio in Chal- 
daicam linguam, Syriacam atgue Armenicam et decem alias linguas, characterum diffe- 
rentium Alphabeta circiter quadraginta et eorundem invicem conformatio; mystica et 
chabalistica quamplurima scitu digna, Et descriptio ac simmulacrum Phagoti Afranii, 
che il dotto orientalista e lettore allo studio pavese, Ambrogio Teseo dei conti d’Al- 
bonese fece stampare nell’abbazia di San Piero in Ciel d’oro, di cui era abate: libro 
di erudizione grandissima e di singolare rarita, essendo la prima opera di filologia 
orientale comparata che uscisse per le stampe. 

Voghera, l’antica Viqueria, fin dal 1486 aveva una tipografia impiantata dal 
pavese Jacobus de Sancto Nazario, a spese dei nobili vogheresi Agostino Duteri e 
Andrea Silla. 


Le biblioteche milanesi. 


Sebbene un dotto raccoglitore di opere ciceroniane, Uberto Decembrio, padre 
_al pit noto Pier Candido, affermasse che i milanesi nel primo quattrocento attende- 
vano soltanto artibus fabrilibus et sordidis, \e indagini sulla coltura dell’epoca permet- 
tono di fare molte riserve a questo aspro giudizio. 

Nelle chiese e nei monasteri di Milano si venivano formando librerie notevoli 
per l’antichita dei cimeli e per il numero cospicuo dei codici; benché scarse siano 
le notizie su le origini di esse non mancano vestigie che ne attestino quali tesori 
racchiudessero. 

Di origine lombarda per la scrittura e per le finissime miniature si manifesta 
il cod, vat. lat. 2193 del sec. XIV, appartenuto al Petrarca, che vi inseri di suo 
pugno due orazioni di Cicerone e alcuni appunti di giardinaggio: € una preziosa an- 
tologia che abbraccia opere di Apuleio, di Frontino, di Vegezio, di Palladio, compi- 
lata da un erudito milanese di sui numerosi e preziosi manoscritti esistenti nelle 
chiese e nei monasteri della citta (2). 

Pure di origine lombarda sono due altri codici ambrosiani (E. 14 inf. E. 15 
inf.) maestosi volumi membranacei, riccamente miniati, della seconda meta del se- 


(1) R. Matoccui. L’ introduzione della stampa in Pavia in Bollettino della Societa Pavese di 
Storia Patria. Marzo-Giugno 1902). 
(2) R. Sappapini, Le scoperte dei codici latini e greci. Vol. Il, Firenze, 1914, p. 126. 
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colo XIV, passati all’ Ambrosiana dalla collezione. di. Francesco Ciceri, professore 
milanese del sec. XVI; sono una insigne collezione di opere di Cicerone, specialmente 


\ 


importante perché ci conserva il pit antico testo delle epistole; tutti e due di mano 
di un medesimo amanuense, che si firma J/arcus de Raphanellis rivelano 1l’origine 
loro anche nella bella scrittura lombarda; inoltre lo stemma sul frontispizio di uno 


Fig. 185. — Biblioteca del Monastero di S. Ambrogio. - Milano. 
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di essi se non identifica la famiglia, permette perd di affermare che furono fatti per 
ordine di illustre signore lombardo (1). . 

A Milano risiedette a lungo: Benzo d’Alessandria, noto per il fervore nelle 
ricerche dei codici, per le varie e lunghe -peregrinazioni nelle citta e -nei_ monasteri 
d'Italia :. l’enciclopedia che ci tramandd. il cospicuo patrimonio bibliografico da lui 
raccolto, volumen immensum, gli valse l’onore di essere annoverato precursore del Pe- 
trarca e di Poggio (2). 

Non mancarono dunque in Milano nobili tradizioni, secondate dai principi, che 
amavano la gloria di protettori degli umanisti. 

Il Petrarca fu ospite dei Visconti ben otto anni, onoratissimo nella schiera 
degli eruditi che faceva capo a I’ arcivescovo Giovanni Visconti. In lui precursore 
del movimento umanistico suscits ammirazione la biblioteca dei canonici secolari di 
S. Ambrogio, che fioriva accanto all’insigne basilica; della quale fece menzione nelle 
Senili (lib. II epist. IV*) 1a dove ricorda di aver trovato buone opere di S. Am- 
brogio zz magno guodam vetustoque volumine, quod Ambrosiana habet ecclesia. 

Di origine antichissima era pure l’altra biblioteca del monastero di S. Am- 

_brogio (fig. 185) come alcune note poste nei fogli di guardia di vari volumi testi- 
moniano; rimase quasi sconosciuta. Era ricca di vetustissimi codici, di corali prege- 
volissimi per la storia della musica sacra. Di essa, che era forse la piu insigne tra 
le biblioteche milanesi, rimane ben poco: i cinque maestosi volumi delle opere di 
S. Ambrogio, alcuni altri codici di argomento sacro e canonico e uno di Vegezio, di 
Frontino, di Seneca. 

Nei primi anni del 400 vi erano impiegati copisti greci come risulta dalla 
soscrizione ad un codice di Aristotile, De Anima (3): Demetrio Xanthopulos e Antonio 
Damilas furono, tra questi, famosi. Ma i monaci lasciarono consumare libri e codici 
dalla polvere e dai vermi; pulveraulenti et tineati li vide Michele, nipote dell’arcivescovo 
Francesco Pizzolpasso (4). 

Ricca era anche la Libreria del Monastero delle Grazie; fig. 186) ad essa 
_affluirono i libri di P. Candido Decembrio per testamento della vedova Battistina de 
Medicis de Camulio che ne era |’ erede, in data 19 aprile 1476, rogito Gervaso 
del Conte: /tem lego et judico, si disponeva, amore dei librerie Monasterio dive Sancte 
Marie de Gratiis ordinis predicatorum in burgo porte Vercelline Mediolani omnes libros 
guos relinguo in mea hereditate cuiuscumgue sctentie scilicet compositos per dictum 
guondam dominum Candidum sibt dandis per heredem meum. 

Questi libri non erano pochi; e rappesentavano 1’ amorosa raccolta di uno 
dei pit dotti umanisti del tempo: nell’ epitaffio sepolcrale del Decembrio a S, Am- 
brogio si ricorda che egli “bros supra CXX VII, vulgaribus exceptis, posteritatt me- 
morieqgue relingutt. 

Alle Grazie finirono anche i libri di Gaspare da Vimercate, morto nel- 
Vanno 1467. 


(1) R. SappBaDini. Op. cit. Vol. Il, p. 127-128. 

(2) R. Sappapint. Op. cit. Vol. II, p. 128-150. 

(3) Eyeceyn ev Medwidvm tH Atyvotixy gv tH povactyelw ted ayiov “AuBeoctov, xal éte- 
AethOn Ete. tod Xprsted sapudsews wtoat tetpaxocios tH dSevtépp AexewPelov x6’. 

(4) E. Morra. Libri di casa Trivulzio nel sec. XV, con notizie di altre librerie milanest del tre- 
cento e del quattrocento. Como, 1890, p. 19 ss. 
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Nel 1490 il domenicano’ Ambrogio Taegio di ‘su le antichissime cronache vi’' 
compilava i suoi lavori storici, pubblicati dal Muratori (1). 

Della libreria del chiostro di S. Marco € memoria in un importante digesto ; 
Marciana Mediolanensi biblioteca Digestorum opus, non in tria ut preesentim moris est, 
sed in duo volumina divisum perlegi; quod quidem maxime fidet apud me erat, tum 
guod sine glossematis ante Accursium scriptus est liber, tum etiam quod ante cuiusque 


Fig. 186, — Biblioteca dei Domenicani a_S. Maria delle Grazie. — Milano. 


vesponst principium autoris nomen adscriptum habet additurque numerus, qua in libri 
lectione tureconsultus tllud scripserit. ; 

Né meno famosa fu la biblioteca capitolare del Duomo a S. Maria Maggiore: 
benché gli incendi degli anni 1075 e 1171 avessero distrutto 1 suoi codici pit antichi,.era 
pur sempre fra le pil insigni d’Italia per la rarita dei codici ereditati dagli arcive- 
scovi Aicardo, Antonio da Saluzzo e Francesco Pizzolpasso: il quale aveva fatto ri- 
cerche di codici nei monasteri della Svizzera e della Germania, avendo dimorato per 


(1) L. Murarori. Rerum Italicarum scriptores, XI, 533. 


LA BIBLIOTECA CAPITOLARE A S. MARIA MAGGIORE 145 


ben otto anni nella citta di Basilea, dove era venuto per il famoso concilio; la sua 
raccolta, cospicua per gli autori sacri, comprendeva ben 65 codici; oltre a traduzioni 
latine di Origene, Cirillo, Eusebio, aveva Girolamo in dieci codici, Agostino in sei, 
Lattanzio, Ambrogio, Cipriano, Sidonio Apollinare, Salviano, Ennodio, Orosio, Cas- 
siodoro é ad altri autori medioevali. 

L’insigne collezione é ora all’Ambrosiana (1). 

Alla capitolare vennero in eredit&é anche i libri del Filelfo nel 1481 dopo 
varie vicende; essendo il figlio Federico che ne doveva venire in possesso premorto 
al padre. Legat secundo Friederico Francesco, cosi aveva disposto il Filelfo nel testa- 
mento del 23 febbraio 1473, félio suo legitimo ex eadem Laura Magdalena omnes. suos 
libros gracos et latino, omnesque scripturas suas: ipso autem deficiente, omnes predictos 
libros suos et opera legat Ecclesie Majori, seu Bibliotece Capituli Metropolitant Medio- 
lanensis (2). 

Dalla Capitolare passarono poi alla Trivulziana. 

Tra la preziosa raccolta di breviari, pontificali, salteri, antifonari, messali, la Ca- 
pitolare conserva anche il codice dell’arcivescovo Guido Antonio Arcimboldi, adorno 
di mirabili miniature (3), e, nel sec. XVI, accolse i libri di S. Carlo Borromeo. 

Né meno pregevole era la biblioteca del convento di S. Eustorgio, per la 
vetusta dei codici che conteneva, molti dei quali andarono poi perduti. 

Giorgio Merula ebbe la fortuna di rinvenirvi frammenti del Catalogus Urbium 
di Ausonio, come afferma un suo discepolo, Giulio Emilio Ferrari, nella dedica alla 
edizione di Ausonio fattasi in Milano l’anno 1490 adiecimusque ex catalogo illustrium 
urbium nonnulla excerpla epigrammata que Georgius Merula polystor preceptor nostri 
et-primarius dicendi artifex in bibliotheca divi Eustorgit primus mdagavtt. 

E forse rinvenne anche il Solino, che passd poi ad Aulo Giano Parrasio; il 
quale da Milano intorno al 1505 scriveva « hic alterum (Solinum) habeo vetustisstmum, 
gut Merule fuisse dicitur » (4). 

' Dei libri della chiesa di S. Bartolomeo conservasi un elenco del 1348. 

Donazioni di libri, da parte di privati raccoglitori, si incontrano di frequente 
nei testamenti dell’epoca; e attestano il desiderio di evitare dispersioni di raccolte 
che erano state spesso frutto di gelosissime cure, e di agevolare al pubblico la let- 
tura di tesori nascosti da secoli a privilegio di pochi. 

Cosi abbiamo memoria di un frate agostiniano, Paolo di S. Genesio, che fa do- 
nazione di molti libri suoi alla libreria della’  chiesa di S. Maria Incoronata; alla 
sagrestia del monastero dei serviti di Milano, Giovanni de Pozzobonelli lascia omnes 
_meos libros studii quos habeo tempore obitus mei; e ai monaci della Certosa di Gare- 

gnano Adriano de Ulissi segretario ducale, con testamento 10 gennaio 1492, ordina 
che fiert fatiant unum breviarum et unum diurnum pro usu dictt monastertt, et etiam 
expendant libris go in libris emendis pro usu dicti monastert, et etiam fieri fatiant 
Angelos dios pro usu dicti Monasteri. 

La libreria di S. Francesco in Milano ricevette in dono nel 1500 da Giulio 


(1) R. Sappapini. Scoperte, p. 131. 
(2) Sassi. Historia tipograph.-liter. mediol. pag. CCXXt. 
(G3) F. Maracuzzt Vatert. La Corte di Lodovico il Moro - Gli Artisti Lombardi, pa- 
gine 175-184. 
(4) R. SaBBaDINI. Scoperte, pag. 157. 
19 — Matracuzzr Vater. 


146 BIBLIOTECHE DI PRIVATI MILANESI 


Emilio Ferrari 34 volumi di diritto civile e canonico; e nel 1513 altri 138 volumi (r)., 

Un elenco di libri appartenenti al medico sforzesco Giovanni Matteo de Fer- 
rari d’Agrate (2), ne attesta che le librerie private possedevano talvolta tesori, e 
che Milano lungi dall’essere solo ricettacolo di mercatanti, era centro di vera coltura. 

Tra le pit’ ricche era la libreria del cancelliere visconteo Giovanni Corvini 
di Arezzo, ma che aveva acquistata la cittadinanza milanese. Aveva if Corvint un 
Giulio Cesare e una collezione di opuscoli di Seneca; libri questi molto comuni,; ma 
vz st trovavano le lettere di Cicerone ad Attico, e una collezione di scrittort d Agricol- 
tura: Catone, Palladio, Columella e Varrone, libri non tanto comunt. Aveva una com- 
media antica che ci é ignota pit oltre chi sa quanti altri (3). 

Il milanese Giovanni Barbavara, vescovo di Tortona (1437-1452) possedeva 
il codice Ambr. E 155 sup. uno dei due fondamentali per il testo di Quintiliano, 
che rimase nella sua famiglia fino alla fine del XV° secolo: proveniva dal convento 
milanese degli Eremitani (4). 

Nel 1432 Branda da Castiglione, detto il Cardinal Piacentino, diligente esplo- 
ratore di biblioteche ecclesiastiche, dond libri a istituti religiosi e fece fare in Lom- 
bardia una libreria comune a tutti quelli che desideravano avere notizia delle letiere e 
avendo istituito nel suo paese di Castiglione un collegio per |’ istruzione dei chierici, 
quello pure forni di libri (5). 

Bernardino Corio, |’ illustre storico milanese scoperse un Codice di Draconzio 
in caratteri longobardi con l’elogio di Trasamundo re dei Vandali e altri carmi minori, 
due dei quali De mensibus e De origine vosarum trascrisse per saggio nella sua Hi- 
storia di Milano stampata nel 1503 (6). S 

Un altro elenco di libri é nel testamento del medico Giovanni da Laveno, 
6 marzo 1468 (7). 

Giovanni Francesco della Torre conte palatino e questore delle entrate ducali, 
che ebbe l’onore del sepolcreto in Santa Maria delle Grazie in Milano, si vantava 
di possedere, nella lettera gid ricordata a Lorenzo de Medici, una Jdzblioteca cossi ben 
fornita come pochissime siano in Lombardia dalla quale lettera si rileva con quale ac- 
cortezza i bibliofili stavano alle vedette per non lasciarsi sfuggire le occasioni propizie 
di acquistare talvolta intiere raccolte. . 

Né va dimenticata la libreria di Tommaso Piatti, lillustre (aan delle scuole, 
aperta alla libera lettura degli studiosi nella sua casa di S. Pietro all’Orto, con libe- 
ralissima disposizione testamentaria (8). 

Con pit gelosa riserva un suo discendente, Teodoro de’ Piatti (9), fratello del 
poeta Piattino Piatti, abitante nella parrocchia di S. Giorgio in Palazzo, istituiva suoi 


(1) R. SasBavini. Scoperte, p. 207. 

(2) S. Comi. Memorie bibliografiche per la storia della tipografia pavese. Pavia, 1807. 

(3) R. SasBapini. Della biblioteca di Giovanni Corsini e di un’ignota commedia latina, in AJuseo 
italiano di Antichita classica. Vol. Ill, Firenze 1886, p. 10 

(4) R. SaBpavini. Scoperte, pag. 146. 

(5) R. Saspapini. Scoperte, pag. 188. 

(6) R. SABBADINI. Scoperte, pag. 146. 

(7) Archivio notarile di Milano, papiracei. Rogito Antonio de Lunigo. 

(8) Archivio notarile di Milano. Rogito Antonio de Zunigo. 

(9) Archivio notarile di Milano. Testamento 11 nov. 1471, riconfermato il 12 maggio TATA, & 
rogito Gervaso del Conte. — Cfr. E. Morra. Libri di casa Trivulzio nel sec. XV, pag. 27. 
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eredi universali i Frati di Casoreto, fuori le mura di Milano, con obbligo di conser- 
vare in apposita libreria i libri di sua proprieta dedeant tenere omnes libros meos quos 
die obitus mei relinguam, cutuslibet facultatis, in una libraria ibidem perpetuo mansuros 
et guod non possit seu non possint vendere nec aliquos ex eis excepto quod si adessent 
aligut ex ipsis libris qui non conventrent religtont et qui non possent honeste tenere 
16t etc. quod tales libri possint vendi dummodo ex denartis qui habebuntur et pervenient 
ex ipsis libris vendendis ut supra emantur alii libri idonet et convenientes religioni et 
gui possint honeste teneri in dicto monasterio et in suprascripta libraria. 

Quella poi che doveva divenire tra le private biblioteche celeberrima, la Tri- 
vulziana, fu iniziata da Gaspare, Carlo e Renato Trivulzio. 

60 manoscritti conta l’inventario della raccolta di Gaspare Trivulzio del 1480 
dei quali un solo greco, e uno volgare, latini gli altri. Cosi per la pit parte latini 
sono quelli elencati nell’ inventario compilato nel 1497 della raccolta di Carlo che 
comprendeva 98 volumi e gli altri in volgare: uno é a stampa. 54 codici raccolse 
Renato, un greco, latini gli altri (1). 

_Arricchitasi poi dei libri del Filelfo, la Trivulziana fu in ogni secolo fino a noi 
gloriosa testimonianza della magnificenza della principesca famiglia milanese. 


La biblioteca Visconteo-Sforzesca. 


Ai tempi del Moro la biblioteca Visconteo-Sforzesca in Pavia godeva di 
reputazione grandissima non solamente in Italia ma anche all’ estero per la preziosita 
dei codici e dei libri che accoglieva: eruditi, ambasciatori, principi accorrevano a vi- 
sitarla e ne rimanevano ammirati. Venne dal suo lontano paese il re di Dacia, 
dice il Corio, e Matteo Maria Corvino re d’Ungheria e di Boemia di ritorno da 
un pellegrinaggio a Sant’ Jacopo di Galizia nella primavera del 1474; e Lorenzo De 
‘Medici nel luglio 1469, quando fu a Milano per le nozze di Gian Galeazzo con 
Isabella d’Aragona. Una lettera del castellano Giacomo Pusterla del 3 settembre 1497 
comunica con compiacenza al duca la visita degli oratori della Serenissima al castello e 
alla libreria, gle parso videre cosa mirabile, et dicono loro credere che nel mondo non 
sta la pit bella cosa de questa (2). 

Un primo nucleo di questa biblioteca veramente insigne si deve all’arcivescovo 
Giovanni Visconti; ma vero fondatore fu il nipote Galeazzo, che edificato il castello 
in Pavia, domus cut nulla in Italia par est, assegnava degna sede alla libreria nel 
torrione del castello stesso. Nel mezzo del torrione, il quale nello entrare resta a 
man sinistra & una camera, ne lascid scritto un antico cronista (3), da guale di qua- 
adrata forma capisce la grandezza dt esso torrione, et ha le finestre conte sin hora 


(1) R. Sappapint. Scoperte, pag. 188. 

(2) C. Macenta. I Visconti e gli Sforza mel Castello di Pavia e le loro attinenze con la 
Certosa ¢ la storia cittadina. Milano, 1883. Vol. I, pag. 563. 

(3) Istoria delle antichita, nobilta et cose notabili della citta di ‘Pavia, raccolta da M.7 STEFANO 
BREVENTANO, etc... in Pavia, appresso Hieronimo Bartoli, nelle case di San Pietro in Ciel Aureo, 1570, 
in 8.° V. D’Appa. Indagini storiche, artistiche e bibliografiche sulla libreria Visconteo-Sforzesca nel 
castello di Pavia. Milano, 1875, pag. XVI, XVII. 
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st veggono imbiancate di fuori, nella quale era una copiosa libraria et delle piu 
belle che a que’ tempi st potessero vedere in Italia, t cut libri erano tutti di carta 
pecorina, scritti a mano con bellissimt caratteri et miniati, t quali trattavano di tutte 
le facolta letterali, st di leggi, come di theologia, filosofia, astrologia, medicina, mu- 
sica, geometria, retorica, tstorie et d’altre scientie, et erano di numero novecento eé 
cinguanta et uno volume come 6 notato in un repertorio scritto in carta pecora, il 
gual & presso di me, e detti libri erano coperti chi di veluto, chi di damasco o raso, 
et chi di brocato d’oro o ad’ ariento, con lor chiavetta et catenelle ad’ ariento, con le 
quali stavano fermati alli panchi, i quali erano posti con quell’ordine et modo, con 
che sono quelli delle scuole publiche, ma pero fatti piu belli, come richiedeva il luogo ed 
wl grado di chi gli haveva fatti fare. 

Per quanto non sia stato facile ai dotti determinare quali codici risalgano alla 
prima raccolta, pare che fino dalle origini la biblioteca ne accogliesse di preziosissimi 
di Varrone, Properzio, Ausonio (1). Gian Galeazzo l’accrebbe d’assai spogliando chiese, 
monasteri e nobili case private di quanto avessero di pit raro. Cosi il prezioso codice 
delle Epistolae ad familiares di Cicerone fu nel 1390 tolto alla cattedrale di Ver- 
celli; dalla libreria del Capitolo di Verona vennero altre epistole ciceroniane Ad Atticum 
nel 1388; dagli archivi dei Carraresi di Padova, la preziosissima collezione dei codici 
posseduta dal Petrarca. ct 

I duchi di Milano non abbandonarono mai al clero regolare o secolare la 
protezione e la direzione degli studi, ma si gloriavano di occuparsene direttamente 


coadiuvati dai numerosi umanisti di cui amavano ornare la loro Corte e spesso feli- 


cissima scelta fecero di segretari e cancellieri che presiedevano alla Biblioteca. I] piu 
antico inventario della biblioteca pavese risale al 1426 e conservasi manoscritto alla 
Braidense, e poiché gli inventari delle antiche librerie, fu ben detto (2), sono i cata- 
loghi delle cognizioni e delle idee, nulla potendo fornire la misura pit esatta e pre- 
cisa della tendenza di queste, e dell’importanza di quelle in una data epoca, ha per 
noi un interesse speciale: ordinato da Filippo Maria Visconti, elenca un migliaio di 
codici, latini per lo piu, varii francesi e italiani, alcuni provenzali, pochissimi greci o 
senza titolo con la sola indicazione di essere in lingua ignota, e, sebbene sia arida 
recensione, rivela, contro quanto fu detto da taluno, che gia la coltura umanistica 
andava profondamente penetrando nella vita letteraria dell’epoca, e che l’amore per 
l’antichita e per i classici anche a Milano, come altrove in Italia, diradava le tenebre 
medioevali, preludendo alla splendida rinascita degli studi che onord l’epoca di Lo- 
dovico il Moro. 

Verso la fine del secolo infatti la Biblioteca doveva custodire circa duemila 
codici; nessuna cura lascid Lodovico per conservare il prezioso retaggio degli avi 
suoi e per arricchirlo; si giovava delle amicizie di letterati ed umanisti che aveva 
numerose; inviava dotti uomini a ricercare nelle biblioteche d’ Italia e straniere nuove 
rarita. Cosi Erasmo Brasca ebbe incarico di fare ricerche nella Provenza e nella 
Francia meridionale, presso i conventi di quelle regioni e presso i venditori, di libri 
e di manoscritti difficilmente reperibili in Italia; e piu tardi fu inviato allo stesso 
fine nella Lorena; nel 1491 il duca annunziava a Bartolomeo Calco che un altro mila- 


(1) R. Sappapint. Le scoperte, op. cit., Vol. Il, pag. 121. 
(2) [G. D’Appa], 1. c., pag. IX, 
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nese, Pier Antonio da Fossano, aveva trovato a Poitiers una ricca biblioteca di libri an- 
tichi greci e latini tra i quali ultimi il Peri hermenias dello ps. Apuleio, Marziano Ca- 
pella e lo ps, Cornuto Super Persium: vere novita. Taddeo Vimercati faceva indagini 
nelle biblioteche di Venezia e di Firenze per il suo duca, e da perfetto conoscitore 
dell’ordine che governava la biblioteca pavese, ricercando invano alla biblioteca di San 
Marco alcuni libri per maestro Demetrio Greco, indubbiamente il Calcondila, perché 
sono in certt forcert senza ordine, lamenta il disordine in cui erano tenuti i mano- 
scritti veneziani. Era allora bibliotecario di San Marco Marcantonio Sabellico (1), 
e la preziosa raccolta cui presiedeva non aveva ancora una degna e stabile sede. 

In fatto di nuove scoperte la fortuna pit grande toccd a Giorgio Merula 
poiché le indagini che direttamente faceva e faceva fare nelle biblioteche delle chiese 
e dei monasteri della Lombardia per raccogliere documenti che servissero alla sua 
Flistoria Vicecomitum \o condussero, per opera di Giovanni Galbiate, che faceva 
ricerche per lui, a metter mano sulla preziosa collezione dei codici di Bobbio; sco- 
perta dalla quale doveva nascere tanto scalpore nel mondo degli eruditi, invidiosi di si 
buona ventura del letterato milanese. 

Con l’invenzione dell’arte tipografica, dal 1471 in poi pervennero alla Biblio- 
teca pavese esemplari di tutte le pubblicazioni uscite per la stampa in Milano e in 
Pavia, moltissime delle quali portavano la dedica al Moro, e tutte con la protezione 
ducale. Aggiungansi anche i doni e gli acquisti che vi pervenivano da ogni parte. 

L’opera del matematico Luca Paciolo, ad esempio, de Divina Proportione, era 
offerta al duca fer ornamento della sua degnissima biblioteca de innumerevole moltitu- 
dine di volumi in ogni facolta et doctrina adorna. Gemma preziosa in vero, perché 
oltre che in questa opera le teorie dei rapporti tra l’algebra e la geometria sono 
espresse dal pit illustre rappresentante delle scienze matematiche del tempo, sessanta 
tavole ne alluminavano il testo (2). 

Una lettera del duca informa il suo primo segretario (3) che era venuto a 
trovarlo uno /odesco fisico recando in dono due volumi % quali havemo veduto volun- 
tera: in compenso il fodesco fisico fu regalato di raso nero per fare una ¢urca, 

La libreria si arricchiva cosi di opere in ogni ramo dello scibile, giacché 
questo principe singolare favoriva ogni disciplina. Fu dei primi, pud dirsi, in Italia 
a fare della libreria ducale qualche cosa che rassomigliasse alle pubbliche biblioteche, 
aperte alle investigazioni dei dotti: eruditi, artisti, professori dello studio, vi ebbero 
libero accesso. Era concesso il prestito dei libri, con munifica larghezza, sebbene con 
le dovute cautele. Nel maggio 1478 il cardinale Ascanio Sforza voleva vedere e 
scegliere alcuni libri; ¢e dicemo, scrive il duca a Tristano Calco allora bibliotecario, 
che li lasct vedere e tore quelli libri chel vorra, tenendone pero bono cuncto per posserli 
rehavere alla partita sua et remeterli a li loct suz. E per alcune opere a Giasone del 
Maino: Nuz stamo content, scrive ancora il duca, che gli lassate tore, ma ne farete 
una nota de quelle che havera, a cid che pot quando le avera adoperate se possino 
reponere al loco suo et cost le farete pot restituire, Ed anche avveniva talvolta che un 


(1) D. Pirrerr. La Biblioteca marciana. Brevi cenni sulla sua istituzione e sviluppo. Venezia, 
1893, pag. 84. 

(2) F. Matacuzz1 Vatert, La Corte di Lodovico il Moro. Vol. Ill, Gli artisti lombardi. Milano, 
1917, pag. 163. ’ 

(3) S. [D’Appa], 1. ¢., 1493, 28 marzo. 
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187. — Virgilio, con note marginali di F, Petrarca. 
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- Milano, Biblioteca Ambrosiana. 
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cortigiano chiedesse in prestito al duca libri per altri, dietro pegno. Cosi Jacopo 
Pusterla il 24 novembre 1494 chiede al duca tre libri: Egesippo, l’ /inerarium di 
San Clemente, Cassiodoro, per due preti, disposto a versare un pegno per essi. 

Altri documenti ne provano che la Corte stessa frequentemente domandava 
libri da Pavia, benché non ne dovesse difettare la biblioteca ducale di Milano, cosi 
vivo era il movimento letterario e artistico della citta. 

Né la munificenza del duca si limitava al prestito; ché permetteva si traessero 
copie dai codici nelle sale stesse del castello pavese; a tal Salomone Ebreo concesse 
perfino di abitarvi per attendere tranquillamente alla traduzione latina di alcuni libri 
ebraici, a fine che ne avessero giovamento gli studi teologici e filosofici. Non era di 
tutti tale illuminata generosita: Taddeo Ugoleto da Parma, di quei tempi appunto 
lamenta la stupidita, l’avarizia, la gelosia dei detentori di codici, sempre tenaci nel 
negarne comunicazione agli studiosi per timore di diminuirne il valore. 

Nel 1496 fu chiamato a presiedere la biblioteca: ducale Tristano Calco, nipote 
di Bartolomeo: qusto scviba mediolanensis, che nelle orazioni scritte per le nozze del 
suo signore si era proposto Ludovict Sfortiae nomen ad astra ferre ; tollereque laudibus 
sapientiam incredibilem, prudentiam singularem, virtutem incomparabilem (1), attese 
con alacrita a riordinare 1 documenti dapprima, 1 codici e i libri di poi. 

Ma col tramontare dell’astro sforzesco, Pavia perdette la sua gemma pit ful- 
gida, la libreria ducale. Luigi XII, dopo averne fatto redigere da Teodoro Guainerio 
linventario il 3 novembre 1499, contravvenendo al capitolo stipulato colla citta di 
Pavia, la fece trasferire a Blois, donde dopo varie vicende pervenne alla Nazionale 
di Parigi multarum italicarum spoliis superba. Non integra, purtroppo, ché alcuni co- 
dici e libri andarono dispersi in varie biblioteche, altri acquistati da Barnaba Brissonio 
furono dalla vedova venduti dopo la sua morte frusto panis a privati. Onde avviene 
di trovare codici sforzeschi o rarita bibliografiche della libreria ducale sparsi in tutte 
le biblioteche d’ Europa. 

La biblioteca Ambrosiana ne possiede parecchi: preziosissimo tra gli altri é 
il celebre Virgilio postillato di mano del Petrarca (fig. 187) un bellissimo codice 
membranaceo del sec. XIV o dalla fine del XIII, contenente le Bucoliche, le Geor- 
githe, V Eneide col commento di Servio; V Achillerde di Stazio con commento ano- 
nimo; le Odi di Orazio col commento dello pseudo Acrone e un commentario al 
testo di Donato. Singolar pregio gli viene dalle numerose minutissime note marginal 
di mano del Petrarca che commentano il testo; ad esse si aggiungono, pure autografe, 
notizie in morte di amici cari al poeta, importanti per il valore storico e biografico; 
nonché la singolarissima nota su la morte di Laura (Laurea, scrive il Petrarca) nel 
verso del primo foglio bianco, che non pud leggersi senza commozione e senza acqui- 
stare sicura certezza della realta della donna amata dal poeta (2) (fig. 188). 


(1) Ambrosiana, L, 43 sup. 

(2) Ecco la trascrizione della nota: « Laurea propriis virtutibus illustris et meis longum celebrata 
carminibus, primum oculis meis apparuit sub primum adolescentie mee tempus anno domini MCCCXXVI, 
die VI mensis Aprilis, in Ecclesia Sancte Clare Avenione, ora matutina; et in eaddem civitate, eodem 
mense Aprili, codem die VI, eadem hora prima, anno autem MCCCXLVIII ab hac luce lux illa sub- 
tracta est, cum ego forte tunc Verone essem heu! fati mei mescius. Rumor autem infelix per litteras 
Ludovici mei me Parme reperit anno eodem, mense maio, die XIX mane. Corpus illud castissimum atque 
pulcerrimum in loco fratrum minorum repositum est ipso die mortis ad vesperam; animam quidem cius, 
ut de Africano ait Seneca, in celum, unde erat, rediisse persuadeo mihi. Hoc autem ad acerbam rei me- 


Oe IL VIRGILIO ANNOTATO DAL PETRARCA 


I1 manoscritto € adorno anche di una miniatura pregevole (fig. 189) di maéstro 


Simone da Siena reso immortale nel distico petrarchesco che la illustra 


Mantua Virgilium, qui talia carmine finxit, 
Sena tulit Symonem, digito qui talia pinxit (1). 


Pare che la miniatura fosse inserita nel manoscritto dal Petrarca stesso in 
Avignone; di essa lascio la descrizione a Saba da Castiglione che ne’ suoi A7cordi con 
venerazione ne parla: 

« ... essendo io giovine, et dando opera alle leggi in Pavia, tra le altre cose 
belle, pretiose et rare che erano in essa libraria, viddi et piu volte Vhebbi in mano, et 
certo non senza riverentia, 71 Virgilio in pergameno adi esso m.' Francesco, ove nel 


Fig. 188. — Nota del Petrarca su la morte di Madonna Laura. - Milano, Biblioteca Ambrosiana. | 
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principio in una carta, da un canto era scritto di sua mano quella epistola che inco- 
mincia: Laura propriis virtutibus tllustris et mets longum celebrata carminibus, etc: 
E parimente pur di sua mano gli era quel frammento di quell’ altra epistola: Quid 
ergo ais finxisse me mihi speciosum Laurae nomen, etc... In fondo del foglio di una 
lettera pin minuta, pur di mano del medesimo, gli era scritto: Cum esset ductus Paulus 
ad mausoleum Virgilii, fertur dixisse: st te mortuum invenissem, vivum ‘vestituissem, 
0 poelarum maxime! D'altro canto del foglio, di figure della grandezza quasi d'un 
sommesso, ma molto belle, delicate e ben finte; era un pastore che mongeva una pecora 
0 capra che fosse: a canto a questo gli cra un contadino, che con un ronciglione po- 
tava una vite; di sotto a questo gli era un Enea armato in piede, appoggiato ad un 
hasta; a lato a questo gli era un Servio, tl quale colla man destra levando una cor- 
tina, con la sinistra accennava Virgilio, il quale colcato in terra sopra Uherbe verdi et 


i 


moriam amara quadem dulcedine scribere visum est hoc potissimum loco, qui sepe sub oculis meis redit, 
ut scilicet nihil esse debere, quod amplius mihi placeat in hac vita, et effracto majori laqueo, tempus esse © 
de Babylone fugiendi, crebra horum inspectione ac fugacissime etatis estimatione comimonear, quod previa 
Dei gratia, facile erit preterili temporis curas supervacuas, spes inanes et inexpectatos exitus acriter ac 
viriliter cogitandi », (A. Ceruti. La Biblioteca Ambrosiana di Milano, Milano, 1880, p. 24, n. 1). 

(1) Simone da Siena fece anche il ritratto di Madonna Laura per il Petrarca, come ricotdare 
i versi (son. 49 in Vita di Madonna Laura): 


Ma certo il mio Simon fu in Paradiso, 
Onde questa gentil donna si parte ; 

Ivi la vide e la ritrasse in carte 

Per far fede quaggit del suo bel viso. 


Fig. 189. — Maestro Simone - Miniatura del “ Virgilio, posseduto e annotato dal Petrarca. 
Milano - Biblioteca Ambrosiana. 
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fiorite, con la destra mano pontellava la guancia et il mento, et nella sinistra tenea un., 
calamo, tutto pensoso et quasi astratto; da basso scritto gli era pur di sua mauo, ma 
di lettera pit grossetta: Sena tulit Simonem digito quit talia pinxit, etc. » 

Il codice, al Petrarca sottratto in Avignone l’anno 1326, poi restituitogli nel 
1338, come ne attesta una sua nota marginale: Liber hic mihi furto subreptus fuerat etc. 
é di scrittura gotica fiorentina; ed é@ il pit antico monumento del risveglio uma- 
nistico della grande citta. Fu lasciato dal Petrarca secondo un tradizione antica 
tuttavia assai discutibile, in eredit& all’amico Giovanni Dondi dell’ Orologio. Passd — 
poi alla biblioteca di Pavia; la leggenda in lettere capitali Galeaz Maria dux quintus, 
prova che esso era nella biblioteca ducale certamente dal 1460: forse vi era gid fin 
dal 1390. Dispersa la biblioteca pavese, il libro fu trafugato onde sottrarlo all’ esodo 
in Francia: dalla libreria dell’abate Marc’Antonio Maffa, ai servizii del Cardinale Ago- 
stino Cusani seniore, milanese, pervenne all’ Ambrosiana, grazie all’oculatezza del Car- 
dinale Federico Borromeo (r). 

Ma non sfuggi a una dimora in Francia di circa un ventennio (1796-1815) 
nel periodo napoleonico; ne porta ancor le stigmate nella rilegatura francese dell’epoca. 
Poiché 7 éait dans un Ctat deplorable, sa rélieure étant formée de deux planches de 
bois vermoulu et ne tenait plus a rien (2), si volle togliere l’antica rossa copertura che 
avvolgeva l’elegantissimo manoscritto rabro involucro tegitur (3) per sostituirvi la nuova 
inelegante, mutilando purtroppo in parte gli ampi margini e le stesse note petrarchesche. 


ve 


Poesia latina. z 


La poesia latina ebbe in Milano, come altrove nel Quattrocento, molti cultori 
e fecondissimi: poeti senza ispirazione per lo pit, dotti di memorie classiche, amavano 
di magnificare in esametri le gesta dei loro signori, o affidare all’elegia lai e compli- 
menti d’amore o pitt frequentemente nel breve giro dell’epigramma chiudere una fa- 
cezia o un elogio, distendere ed esplicare un motto, tessere un’adulazione cortigiana. 

Fecondissimo facitore di epigrammi fu Lancino Curti: ben due decadi ne 
lascid e dieci libri di .Sz/vae, in due grandi volumi, stampati la prima volta in 
Milano nel 1521 (4), a cura ed a spese del nipote Gaspare della Chiesa, di nobile 
famiglia milanese (fig. 190). 

La morte colse il poeta di soli 50 anni il 2 febbraio 1512 (5), concedendogli 
di ordinare la sua ricca produzione poetica, ma non di darle quella pulitura che 
egli si riprometteva: giacché nelle prime carte della bella edizione milanese leggesi: 
praefart liceat morituro.... emendaturus st licutsset erat. E forse  esemplare che egli 
lascid al nipote perché ne curasse |’edizione @ quello che giunse fino a noi, unico 


(1) A. Rarrt. Ancora del celebre codice ms. delle Opere di Virgilio, gia di F. Petrarca ed ora 
della biblioteca Ambrosiana. Milano, 1904, p. 11. 

(2) VAN Pras. Catalogue de livres imprimés sur velin, etc. 1° partie. Paris, 1813, p. 201 

(3) Tommasini. Petrarca redivivus, Patavi, 1601. p. 87. 

(4) Lancini Corti. Silvae. Apud Rochum et Ambrosium fratres de Valle impressores Philippus 
Fayot faciebat MDXXI. Una ristampa delle Silvae con gli stessi tipi fu fatta nel 1539 unitamente 
alla IL decade di epigrammi. 

(5) E. Morra, Dallo spoglio del necrologio milanese dei morti in Milano dal 1452 al 1592 in 
Arch. Stor. Lomb, XVIII, 271. 


= GLI EPIGRAMMI E LE SELVE TOS) 


che si conosca, rinvenuto a Firenze dall’egregio bibliotecario della Braidense (1), - 
che diligentemente lo descrive, ed acquistato da quella biblioteca nel 1911. Questo 
codice in finissima pergamena del primo decennio del secolo XVI, non presenta 
varianti dall’elegante edizione del 1521, anzi vi risponde pagina per pagina: le- 
gato in cuoio scuro elegantemente impresso, con la scritta a lettere auree Lancini 
Curti Epigrammata Dec. I, ha nel testo alcune let- 
tere iniziali miniate, piuttosto male e in parte sciu- 
pate o cancellate: la scrittura, di carattere pretta- 
mente umanistico, ¢ elegante ma scialba: parve al 
bibliotecario della Braidense un esemplare di dedica 
mal riuscito, e credo che ben si apponga al vero. 

Probabilmente da questo codice Giacomo 
della Chiesa si propose di stampare le opere dello 
zio ex elegantia et venustate qua auctor ipse con- 
scripta reliquit, come dicesi nel privilegio accordato 
da Francesco II e premesso all’ edizione. Nella 
prefazione ancora é espresso dal nipote un giu- 
dizio sugli epigrammi: forum est acumen, salesque 
facetiae, Distinxerit autem opus hoc avunculus meus 
suis coloribus. Llominis est tudicare in poetica pic- 
tuvra non lippientis. 

Ma in realta il latino del Curti é rozzo, 
stentato, prosastico; tentd le forme pit strane; i 
suol epigrammi sono talvolta acrostici, serpentini, 
retrogradi; interessano assai pil. per le persone cui 
sono diretti che per l’intrinseca fattura. Anche 
nelle dediche delle Sz/vae ricorrono nomi di genti- 
luomini, milanesi per lo pit, di dotti, poeti, parenti. 


Epigrammi a una donna, d’amore, Ad Luciam 


Fig. 190. 
Monychinam, s’ incontrano spessissimo. Special- Monumento a Lancino Curti. 
mente affettuosi son gli epigrammi ad Antonio Museo Archeologico - Milano, 


Fregoso, parecchi: né pero altri poeti mancano di 
incensi, zwgenii fulmina nosco tut, dice al Tuttavilla, e al Piattino patriaegue superba 
gloria/ e \odi hanno il Tacconi, il Calcondila, Gaspare Visconti, Ermolao Barbaro. 
Non vi sono invece altri epigrammi in lode del duca Lodovico il Moro, dopo 
quelli gia ricordati per celebrare lo studio pavese: onde é probabile che Lancino 
vivesse in disparte dalla Corte; né fa meraviglia di trovarlo fra i molti che inchina- 
rono la Musa al re franco. 
Leggesi di questo autore all’Ambrosiana, inedita, una swpplicatio ad Ludovici 
Regis Francorum et ducis Mediolanensis soteria, Mediolani acta MDV (2) indiscutibile 
testimonianza dell’ infedelta di Lancino al Moro, che incomincia con l’apostrofe al 
nuovo signore: 


Magnum deorum numen, optimi salus regis 
Magnum deorum, munus urbium, una pax mundi. 


(1) F. Carra. Catalogo dei manoscritti della Braidense. — Lancini Curri. Epigrammata Decas I, 
Alok, igi : 
(2) Ambrosiana. H 21. Sup. 6, 
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Fu il Curti uomo singolare anche nella vita privata. Amava vestirsi all’antica, 
con lunga zazzera e toga; ebbe sdegni e disprezzi per i tempi suoi, rari ne’ suoi 
contemporanei. Si dedicd tra i primi, a Milano, alla satira politica e il Cantt (1) gli 
attribuisce il sonetto famoso 


Dove vet, dove vet, o Lodovigh? 


ma erroneamente, poiché come fu gia ben dimostrato (2), il sonetto € bergamasco nella 
lingua e nel sentimento che lo ispira. 

Di 12 sonetti del Curti in dialetto pavese parla il Verga (3) che li vide nel 
codice Magliabechiano II, 11, 75, importante miscellanea di poeti della Corte sforzesca. 
In verita solamente il primo sonetto é dalla rubrica attribuito a Lancino: JZ, Lan- 

cino ne lo ydioma pavese ; e che sia scritto 
= in dialetto pavese si argomenta non solo 


“LANCINICVRTHMEDITATIO 
IN HEBDOMODA OLIVARVM, 
Hrifte euiaii eudi facor/& cii pie poras/ 

be Qui feipm i feipodeusactuifacla ppa 
Ex xuo/ana/aq/acidé pii fimilé q Cgat - 

_ Copulam /&annextilummi cum uinculo amoris 

Emittis patri atqtibi cum patre beatam fs Se ane sds eee 

Spiritum olympi ingens Maicftas ucriuseftquae. «SCS @ no! piu non appala. bait alt TI 
Cun¢ta amplexa replens /q mens excogitet/& q- « sonetti che seguono, siano o no di Lan- 
Verba notare queant/melius mens cogitarunum/ ° 

Atq bona fupra ens:ga ut unice & omnia:ls unus 
Ectrinus'deus omnipotens( quod dicere patres 


dell’evidente allusione a cose e a istituzioni 
pavesi, ma dal paragone con la lingua di 
altri documenti dell’antico dialetto pavese, 
sebbene il testo ne sia giunto cosi guasto 
per opera del trascrittore ignorante, che il 


cino, sono scritti in dialetto bergamasco e 
milanese. Tutti poi sono anche nel-cod. — 


Praxfumpfere olim)non vox ut rem explicetullas 


Omnino fed ne forfan fine uocetacerent 
Autorem rerum /feruatoremg fupremum 

- Q.ucm mage amare iuuat/q uelle inquirere-eura 
Q ucm tenui/officio quimus maioremereri/ 
Nofeere quam ftudio/dictis aut cloqui/aperto — 
Defectu hic cum mens /& lingua humana laborer 


Chrifte aterne patris {plendor/quinumenhés ci ~ 
Spititu homo ipfe deus ‘diutig: hoiemg pfeflus — 


Tein terris/fimul o fanctc o puer unice fammi 
Nate patris rerum /res & cum patre fruenda 
Vna deus ucrax/Cuitartaracerra/faluma 


Fig. 191. 


Lancino Curti.. Meditatio in hebdomada olivarum. 


Milano, per Alessandro Minuziano, 1508 


1543, c. 182 della Naz. di Parigi (4). 
Ma un’operetta del Curti, del tutto 
sconosciuta, mi fu dato rinvenire fra gli 
incunabuli della Braidense: essa rivela il 
poeta milanese sotto un aspetto, nuovo € 
pit. degno letterariamente di considerazione 
che non lo sia per le due decadi degli 
artificiosi epigrammi e per i ‘libri delle 
Silvae. E la Meditatio in Hebdomada Oliva- 
rum (5) (fig. 191). Trattasi di un poemetto 
in esametri latini che celebra la Settimana 
di Passione, avendo voluto il poeta, come 
afferma nell’ epistola proemiale J/tferarum 
bonarum studiosis, sforzarsi di imitare gli 
antichi, pure tentando di trattare materia 
nuova nella lingua latina e fare inoltre ot- 


tima e salutare cosa pei giorni santi che precedono il sacrificio dell’ agnello imma- 
colato, quando, per esortazione della chiesa, gli uomini attendono ad opere di espia- 


(1) C. Cantu. Scorsa di un Lombardo negli Archivi di Venezia. Milano, 1856, pag. 141. 

(2) G. pE Castro. La storia nella poesia popolare milanese (in Arch. Stor. Lomb. V. 233). 

(3) E. Verca. Saggio di studi su Bernardo Bellincioni. Milano, 1892, pag. 17. ; 

(4) C. Satviont. Bollettino della Societa Pavese di Storia Patria, Anno II, fasc. 1. 

(5) Senza luogo né anno. Ma un’epistola di Lampo Birago ci avverte che a sue spese aztore 
magis invito quam repugnante la fece imprimere apud Alexandrum Minutianum. Mediolani Calendas 


Aprilis MDVIII. 
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zione e di purificazione. La narrazione evangelica si svolge in esametri ispirati e bene 
spesso si trasforma in inno, rivelando nel poeta profondo sentimento religioso e in- 
genuita di fede, che richiamano la poesia religiosa popolare. 
Ecco come il poeta quattrocentista celebra la divina angoscia suprema nel 
bosco degli ulivi: ° 
... fluit ecce fluit caeco impete sudor 

Sanguineus, rutilae faedant et candida guttae 

Membra, dolor. Quis te cogit celerare dolorem, 

Nondum hora est, nondum damnatus verbera sentis, 

Quid cruor hic saevi nisi paena et imago flagelli? 

Tormentis quid tu praeludia saeva ministras? 

Parce tibi, tibi parce, precor, te sustine, amori 

Quid tantum indulges, Christe o dulcissime noster ? 

Verum hominem puto te, arentem cur sanguine terram 

Innocuo cur, Christe, rigas? rigeo ipse propinqua 

Morte tibi, plagasque tuas sentire laboro,... 


La morte dell’ Uomo divino @ resa con una similitudine, gia cara a Virgilio, 
teneramente efficace. 


Languescit moriens paulatim ut tactus aratro 
Flos tener, in cineres tenuemque resolvitur umbram. 


Nella gaia Corte sforzesca d’armi sonante e di tornei e di caccie la lirica 
religiosa non ebbe cultori degni: questa di Lancino Curti é@ voce solitaria, tanto pit 
alta nell’ accorata mestizia del canto inusitato che si eleva dalla lauda sacra a vera 
rappresentazione poetica della sublime narrazione evangelica della Passione di Gesu. 

Poeticamente di gran lunga inferiore al Curti fu un altro milanese, Giovanni 
Biff, benché l’epigrafe sepolcrale apposta alla sua tomba nella chiesa di San Nazaro 
dov’era canonico, lo dica ovatorum lumen et poetarum primus (1). 

Autore di un poemetto augurale o, meglio, di un’epistola metrica, per il giorno 
natalizio di Lodovico il Moro, Parcarum promantheusis, vi si dichiara presbyterum 
Johannem Biffum ad Satyri rogatorem et cappellanum. 

L’edizione rarissima fu fatta in Milano; non ha data, ma le sigle dell’impres- 
sore P. A. Z. P. si possono facilmente interpretare Per Antonium Zarotum Parmen- 
sem e poiché dei due esemplari che conservansi all’Ambrosiana, uno va unito ad altre 
cose del Biffi con I’ indicazione tipografica in fine: impressum Mediolani per Antonium 
Zarotum parmensem MCCCCX CII die X octobris Re Johanne Galeazio Du. Se. non 
mi pare di andar lungi dal vero: pensando che anche tale data possa attribuirsi al poe- 
metto (2). 

Il Biffi incomincia ampollosamente rivolgendosi ai principi tutti perché vogliano 
riguardare il carme del poeta con pia mente e tener viva memoria dei responsi della 
sibilla che dira le lodi e le gesta del Moro. 


Haec rapidis non sunt ludibria ventis, 
Non foliis commissa volant haec dicta sibyllae. 


(1) E. Morra. Dagli spogli del necrologio milanese..., pag. 269. 
(2) E. Verea, |. c., pag. 17, ricorda una buona edizione delle poesie del Biffi del 1512 da 
me non rinvenuta. 
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Ma l’adulazione penetra nell’esametro; muove a sdegno |’ impudente allusione 
alla tenera sollecitudine del duca nel sobbarcarsi il peso del ducato per |’ infelicissimo 
nipote Gian Galeazzo, né trova riscontro che in alcuni impudentissimi sonetti del 
Bellincioni. 


Cum caro stabit pia cura nepoti 

Deciderit nigra genitor cum morte petitus 

Tunc patruus Bari laeto dux factus honore 
Ut pater imperiis humeros supponet amicis. 


Cosi pure quando esalta l’abile politica del Moro nella lega contro Venezia, e 
la vilissima condotta tenuta verso il duca di Ferrara, per soccorrere il quale era 
cominciata la guerra che doveva chiudersi con quella pace di Bagnuolo, che al libero 
spirito di Piattino Piatti doveva far esclamare, onestamente scambiando con Giorgio 
Merula la sua opinione, Mumgquam pacem vidi foediorem (1): ma se ne canta invece 
la prudenza, la giustizia, la fortezza, la temperanza, il dominio dell’ira, la clemenza, 
la liberalita, la munificenza verso 1 dotti: 


Mauro quis principe maius 
Contulerit donum doctis? 


non fa che riconoscerne le doti preclare. 

Notevole é anche la descrizione del Duomo, il tempio eccelso, gloria di Milano 
dei Visconti e degli Sforza, che di quegli anni, candido di marmi, sorgeva nel cuore 
della citta. 


Maurus capitolia celsa reviset 

Quae Mariae fundata nitent: tot cepta per annos 
Marmoribus variis nondum perfecta: sed ipsi 
Invidiosa Jovi: genitrix nisi candida tantis 
Insignita notis titulisque elata dicatis 
Gaudeat: et vario statuatas ordine formas 
Conspiciat: celum quae iam tetigisse videntur. 
Aemula tarpeias arces haec vincere certant: 
Nostra per aethereos capitolia mira colossos 
Quis trivia inferior sacris celebrata nefandis. 
Niliacae et gentis rutilas imitantia flammas 
His cedunt miro munita sepulchra labore 
Magnifico sumptu vitiis nocitura futuris 
Venturae prolis: multos constructa per annos; 
Quis cedunt quicumque olim nituere labores. 


Gli epigrammi del Biffi che occupano le rimanenti 12 carte della stampa citata 
sono dedicati invece al duca Gian Galeazzo, chiamato verum patriae nostrae parentem 
et eximium poetarum oratorumque fautorem. Parole le prime che avranno suonato al 
duca atroce ingiuria se pur nel debilitato petto dell’infelicissimo signore di Milano 
lo sdegno e lira ancora capivano: non manca il vile poeta di farsi complice di sedu- 
zione, e dopo aver ricordato al giovane principe le glorie degli avi, non senza richiami 
ad eroi antichi, lo esorta a considerare quale archetipo di eroiche virtt lo zio Lodovico, 
stique tibi incredibilis in humanitatis studia amor; eam operam praestaturus es, qua 


(1) E. Verca. Studi su B. Bellincioni, 1. c., pag. 85-6, 
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matoribus tuts non tmpar accedas: plusque ingentt viribus tantum imperi fastigium 
honestabis guam ab eo honestart poteris: teque non ipsa dignitate: sed dignitatem te ipso 
imsignisse omnibus haud dubie appareat. Vale. 

Per lo pit negli epigrammi predominano le lodi al Moro come al pit potente: 
specialmente per la munificenza, onde abbelliva la citta. 

Notevole l’epigramma De Musica scritto per il maestro famoso della nuova 
Accademia musicale instituita in Milano, Franchino Gaffurio: Pandite nunc helycona 
deae cantusque movete,; nonché altri per Giorgio Merula, che il Biffi considerava il 
primo tra i dotti del suo tempo, e un epigramma /z Pygmaeum in difesa di Fran- 
cesco Filelfo. 

Un lungo carme Ad reverendum dominum Bonifactum Symonetam Cornu 
Abbatem dignissimum & in calce alla magnifica edizione dello Zaroto del 1492, dell’o- 
pera del Simoneta stesso zn persecutionum christianarum historiam, Pontificumque 
commentarios dedicata a Carlo VIII. 

Ma un’altra operetta del Biffi (1) @ all’ Ambrosiana e voglio qui ricordarla, e 
perché da nessuno di quanti hanno detto di questo poeta milanese fu menzionata, e 
perché ne lo fa conoscere nella sua funzione di maestro di lingua latina ai fanciulli. 
E un glossario di Servio Onorato, dimostrato con esempi vergiliani, preparato con 
Vintento di offrire ai discepoli argomento di disputazioni erudite. Usci probabilmente 
in Milano, ma senza indicazione di anno e di stampatore. 

Il Biffi godette ai suoi tempi di una certa fama poetica, sebbene il suo latino 
sia sempre meschino e sopratutto prosaico nell’ ispirazione e nella forma e riveli in 
lui il maestro di scuola e non il poeta. Un epigramma del milanese Dionisio Ello 
pubblicato con le poesie di lui ne dimostra la sollecitudine per la sua salute scossa dal 
male: vi si invocano le Muse ed Apollo ad accorrere con medicamenti al letto del poeta 
febbricitante guem Mediolanum sic amat et colit. Ed in fine: Vale, poeta sublimis, quintus 
tidus Juli MCCCCLXX XXIII, Ma il Biffi non mori: la morte lo colse 23 anni pit 
tardi, il 5 luglio 1516 (2). 

Poeta d’ardita e simpatica figura fu Piattino Piatti di nobile famiglia milanese. 
Il padre suo, Giorgio Piatti, nipote del famoso fondatore delle scuole Piatti, Tommaso, 
fu strenuo difensore delle liberta repubblicane e uomo di lettere in relazione epistolare 
col Filelfo, col Decembrio che ne pianse con affetto sincero la morte in un epi- 
gramma (3) e lettore di diritto civile nello studio milanese. Piattino ripeteva dal 
padre l’indole indomita e da entrambi il culto delle lettere. 


(1) Servit Honorati Vocabula, brevi compendio cum auctoritatibus ipsius Virgilii utilissima pueris 
ad disputandum, « Ad D. Petrum Guarrinum ingenuum eruditissimumque virum amicorum optimum 
presb. J. Biffi Mediol. epigramma cui librum hunc perpetuo dicat. » 

Incipit : 

« Ab integro denuo . V . in bucolicis magnus ab integro saeclorum nascitur ordo. » 

Explicit : 

« Epithoma sive collectaneum vocabulorum Servii Honorati non solum: perutilium sed valde 
necessarium in erudiendis discipulis ad disputationem animandis instituendisque: quod compendium 
pulcherrimum atque ornatissimum cum imbiberint pueri non mediocriter se profecisse sciant; plus 
utilitatis, deum immortalem solumque testor, invenient et pueri et hypodidascali et praeceptores quam 
credibile videatur. Valebis lector et oculo baccharis medicamento .faustiore B&oxtwoy averruncabis donec 
meliora cudentur. » 

(2) E. Morra. Dagli spogli del necrologio milanese, pag. 269. 

(3) Cod. Ambr. D. 112 inf. c. 169, tra le poesie giovanili del Decembrio. 
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Il nome suo era Pietro Antonio come é provato da un documento notarile Petrus 
Antonius dictus Platinus de Platis (1), La sua data di nascita si pud porre con appros- 
simazione nel 1442. Fin dalla puerizia fu assunto come paggio onorario del conte 
di Pavia, Galeazzo Maria Sforza e ‘ricevette col duca un’educazione letteraria accu- 
ratissima; come il fratello Teodoro, che si acquistd fama di grande oratore e giuri- 
sperito (2), ebbe a maestro ‘Francesco Filelfo, per il quale conservd sempre viva 
gratitudine e ne pianse la morte in un epigramma. La sua giovinezza trascorse 
lieta negli ozii fastosi della Corte e nell’intimita del conte di Pavia e di Gian Gia- 
como Trivulzio; né gli parve ingrato ufficio seguire il suo signore attraverso le Alpi, 
in una fortunosa impresa nel Delfinato e nel Viennese, all’esercizio dell’armi accom- 
pagnando quello della poesia. Di ritorno in Italia fu per breve tempo alla Corte di 
Monferrato che s’allietava allora del poeta cavaliere Galeotto del Carretto, notissimo 
anche alla Corte milanese. Amante d’avventure e di viaggi, accompagnd il fratello 
Teodoro in Isvizzera, dove questi che aveva fama di buon diplomatico si recava 
per adempire una ambasceria del duca. Nel cuore dell’inverno (era |’ anno 1468) la 
traversata dei gioghi del Gottardo fu difficile assai e dette motivo a vivaci descri- 
zioni poetiche ea saffiche di ringraziamento al santo protettore della montagna da 
parte del giovine poeta. 


Tempus est hymnum tibi nunc ut edam, 

montis antistes sacer huius alti; 

qui tuo nomen tenet a sacello, ” 
dive Gotarde (3). 


A Lucerna, Piattino fu preso d’ amore per Dorotea Hunwyl, de//issima fra le 
fanciulle teutoniche: ebbe ad incontrarla ad una festa, cui fecero seguito le danze, che 
gli concessero di cingere la bella creatura de le sue braccia 


. ..» . ductare choreas 
coepimus: exili dulce sonante lyra. 
Contigerat Dorothea mihi: magis uror ab illa 
tangendo: flammam duco sequorque meam, 
Arte pedes mira cum dexteritate movebat: 
haec mihi dux choreae sola comesque fuit. (4) 


\ 


La fanciulla danzando gli pose sul capo una corona di mirto: giacché la sua 
valentia di poeta, oltre le grazie della persona, le avevano conquiso il cuore. Fu amore 
felice: ma una vecchia si oppose alle ebbrezze dei due amanti e la fanciulla improv- 
visamente fatta partire da Lucerna, non fu pil riveduta dal poeta, cui l’amara delu- 
sione ispird poesia di amarissimo rimpianto, 


hei mihi fugerunt gaudia nostra simul (5) 


e lo persuase a lasciare la Svizzera sebbene non fosse ancora finita la missione del 
fratello. A Milano l’attendevano la disgrazia del duca e i rigori del carcere. Diffi- 


(1) A. Simiont. Un umanista milanese, Piattino Piatti in Arch. St. Lomb. 1904. 

(2) Di Teodoro Piatti é alla Braidense inedita un Oratio annua in celebritate mediolanensis 
imperii illustrium principum Francisci Sfortiae et Blanchae Mariae Vicecomitis habita. E in due copie. 
Codd Are Xia. 19 2s AGE eet Osan s= 

(3) Prarini Prati. Epigrammatum liber, n. 46. 

(4) Epigr. n. 49. 

(GP Episronses2: 
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cile stabilire il motivo di questa subita disgrazia, anche perché il poeta, o consigliato 
da prudenza o per una tal quale analogia al caso ovidiano, ne tace la causa e solo 
da cenni vaghi é dato far congetture; 14 dove lamenta di essersi improvvisamente 
allontanato dal corteo alla festa di San Sebastiano, dispiacendo al duca, o dove deplora 
la intempestiva richiesta di un benefizio, o ancora, cid che par pit’ probabile, dove 
accusa la sua imprudente loquacita. L’infelice geme dal carcere 


Laesi ego te, princeps, teneris impulsus ab annis 
Laesi te princeps, garrulitate mea. 


Dopo due mesi di carcere nel castello di Porta Giovia, nel quale avvenne il 
doloroso episodio del tentativo di suicidio, appreso con feroce compiacenza dal duca, 
Vinfelicissimo Piattino provd gli orrori dei forni di Monza. 

La misera vita che vi condusse per ben sedici mesi, profondamente si ripercosse 
nell’animo dell’ infelice, elevandolo alla sublime contemplazione del dolore. Nacque nel 
carcere la sua poesia pil’ vera e migliore, il Lzbellus de Carcere (1); 


Varium carmen nostri monumenta doloris. 


Sali dal suo profondo l’inno sacro, vibrante di commozione intensa, di abbandono 
supremo, proprio di chi nulla pit ha da sperare dagli uomini. Ha un inno alla 
Vergine che si adagia con commovyente ritmo nella strofe saffica : 


.... Te viatores duce concinentes 
transeunt vastos aliquando montes, 
ad suas laeti referentur iidem, 

te duce, sedes. 

Te procellosis violenter undis 
navita in syrtis scopulosque vectus 
orat et votis levibus fatigat, 

te, dea, praesto. 

Te Platus dire cruciatus insons 
in specu denso tenebris situque 
invocans vivis lachrymis, tuaque 

pascitur aura. 


Si rivolge ai Santi: a Santa Caterina, a San Pietro, a Santa Chiara, a San Giorgio, 
egli il seguace di Marte, a San Sebastiano, il cui infaustissimo giorno gli ¢ ognora 
presente, a San Cristoforo di cui ricorda la festa nei sobborghi della citta alla quale 
aveva per tanti anni preso parte con le allegre comitive dei giovani amici. 

Ma lorrendo carcere alimentava di dolorose allucinazioni la sua mente; talvolta 
parendogli di vedere presente il padre suo, gli parla come a persona viva, effondendo 
la piena degli affanni; e nasce nell’animo del poeta un sentimento d’amarezza pro- 
fonda per il fratello Teodoro che, pur continuando agodere il favore del duca, per 
nulla si adoperava per lui: sentimento che si tramuta lentamente in odio, neppur 
estinto dalla morte. Vivens et moriens admodum malemeritus de tota nostra domo... 
omnibus fratribus et sororibus nostris (2), scriveva del fratello assai anni dopo. 


(1) Platini Plati mediolanensis ad magnificum Thomam Thebaldum Bononiensem equitem auratum 
ac ducalem senatorem clarissimum Libellus de carcere. Di questa operetta quattro edizioni se ne fecero 
nel Quattrocento, coi tipi dello Zaroto di Parma. 

(2) Pratini Prati. Epistolae, I, XII. 


21 — Maracuzar VALERT. 
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Il 15 maggio il duca, dietro preghiere del bolognese Tommaso Tebaldi al 
quale Piattino dedicd il Lzbellus de carcere, ne ordind la scarcerazione. Forse é di 
questo tempo una sua lettera singolare al duca per chiedergli licenza di adempiere 
al voto fatto di andare a pede ad visitare il templo de Sancto Antonio de Viana: dalla 
quale pare che ancora l’animo tremi paventando di contravvenire ai desideri del 
Signore potente e vendicativo (1) (fig. 192). Milano perd non gli parve pit terra ospi- 
tale e incomincid il lungo volontario esilio. A Ferrara dapprima si recd, accolto con 
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Fig. 192. — Piattino Piatti - Autografo, - Archivio di Stato, Milano. 


alta considerazione alla Corte, e in quel meraviglioso rinascimento letterario favorito 
da Ercole I da Este, trovd degno posto tra i dotti e i poeti ferraresi. 


Quam mihi dissimilis Natalis tercius hic est (2), 


esclamava quasi con un brivido ripensando ai due orrendi giorni natalizi passati nel 
carcere. E fu alle Corti di Urbino, di Firenze, di Monferrato: strinse relazioni lette- 
rarie coi pit illustri umanisti. 

La morte di Galeazzo Maria lo riempi di gioia, dandogli possibilita di ritornare 
in patria. Ma la citta natale non gli fu benigna, forse ancora troppo vivo era il 


(1) Archivio di Stato, Autografi. Piattino Piatti. : 
(2) MEjpaeUl-enie2: 
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ricordo della sua sventura e il sospetto della vendetta del duca. L’invidia gelosa dei 
cortigiani lo teneva lontano da quella Corte ove era entrato fanciullo, e la diffidenza 
di nobiluomini, gia suoi compagni negli anni giovanili, gli avvelenava l’animo: onde 
sebbene dai poeti milanesi fosse tenuto in grande stima, preferi ritirarsi a Garlasco, 
ad attendere alle lettere, non senza perd deporre la speranza di riprendere la spada. 

Riannodo l’amicizia che lo legava al gran condottiero Gian Giacomo Trivulzio 
e fu per Carlo VIII e per Luigi II, egli che tanto aveva sofferto per l’odio degli 
Sforza. Ma la sua ultima speranza fu vana, e mori nella sua solitaria casa di Garlasco. 


Poesia volgare. 


Una pleiade di poeti in volgare rallegrd la Corte Sforzesca con una poesia pit 
varia e meno convenzionale della latina, ma usa a piegarsi ad ogni pit bassa adula- 
zione, a prender pretesto d’ogni futile argomento, spesso mordace, satirica, burlesca. 
Ai rimatori nostrani s’ aggiungeva chi per ragioni d’ambasceria o d’altro soggiornava 
temporaneamente alla Corte, e vi portava il soffio di altra poesia. I1 Moro aveva chia- 
mato a Milano Bernardo Bellinzone, gia della Corte del Magnifico, e quegli, secondo 
il suo editore (1) dava il éa agli altri infiniti: per questo appunto era stato invitato a 
Milano, a co che per lhornato fiorentino parlare di costui et per le argute terse et 
prompte sue rime la citte nostra venisse a limare et polire il suo alguanto rozo parlare. 
Ne in questa ha fatto pocho fructo pero che prima chel venesst pochi qui erano chi 
sapesse che volesse dir sonetto, hora ce ne sono tanti che non solamente glintendono ma 
compongono, chio credo non solo la Cantarana et tl Nirone ma tutti dui i navili siano 
diventati de laque di parnaso. 

D’ altronde l’incoraggiamento partiva dall’ alto, ché donna di eleganze era 
Beatrice d’Este, la sposa giovinetta del Moro; memore della avita Ferrara ed emula 
delle altre principessa d’ Italia, di quella di Mantova in particolare, favoriva in ogni 
~modo i poeti che affluivano alla Corte, ne raccoglieva le opere con gelosa cura, come 
cosa divina e sacra riponendole ne’ suoi penetrali; né meno intendente di lei era 
l’infelice Aragonese, moglie a Gian Galeazzo, Isabella. 

Onde meravigliosamente la Corte Sforzesca gareggiava con quelle di Mantova 
e di Ferrara, fatta centro indigeno di poesia: accanto ai poeti propriamente cortigiani, 
che asservivano la musa al gusto del signore, uomini di nobilissime famiglie coltiva- 
vano la poesia. Vincenzo Calmeta, nella Vita del facondo poeta vulgare Seraphino 
Aquilano (2) ricorda come speciale ornamento della Corte Sforzesca tre generosi 
cavalieri, li quali oltre la poetica facultade, di molte altre virt erano insigniti, Nicolo 
da Correggio, Gasparro Vesconte, Antognetto da Campo Fregoso et altri assai... Et 
appresso di costoro era Piceno ed alcunt altri giovenettt... 


(1) «Prefatione di prete Francesco Tantio nella seguente opera del arguto et faceto poeta 
Bernardo Belinzone fiorentino: Rime del arguto et faceto poeta Bernardo Belinzone fiorentino. Impresso 
nella inclita citate de Milano nel Anno della Salutifera Nativitate del nostro Signore Jesu Christo 
mille quattrocento novanta tre a di quindici di Julio per maestro Philippo di Mantegazi dicto el 
Cassano. Alle spese di guglielmo di rolandi di Sancto Nazaro grato alevo del auctore del opere. » 

(2) Premessa da Filoteo Achillini alle Collettanee graeche, latine e vulgari.. libro rarissimo 
edito in Bologna nel 1504. _ 
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Tra gli altri assai, possiamo mettere Gerolamo Tuttavilla, Galeotto del Car- 
retto, Baldassare Tacconi, Giampietro Pietrasanta, e, quegli che é designato dal 
Calmeta col nome di Piceno, Benedetto de Cingoli. Uomini che al culto dell’ arte 
poetica univano quello dell’armi e di ogni raffinatezza cortigiana. 

Nicold da Correggio, secondo il chiaro giudizio di Isabella d’ Este Gonzaga, 
era il pi atilato et de rime e cortesie erudito cavaghere et barone che ne li tempt suot 


un 
Ss 
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Fig. 193. — Petrarca. Le rime. - Milano, Trivulziana. 


se vitrovasse in Italia (1), née a torneo mancava, né ad ambasceria nella quale fosse 
mestieri, come argutamente bisbigliava taluno, parlare anche di sonetti e di canzoni 
oltre che di politica (2). Le Corti di Milano, di Ferrara, di Mantova lo onoravano a 
gara: autore della /abula di Caefalo (sic) e di Psiche rappresentate in Ferrara nel 1487, 
che sono tra le prime produzioni drammatiche del teatro italiano, gloria del duca 


(1) Giornale Storico della Letteratura. XXI, pag. 239. 
(2) Vedasi una curiosa lettera di Borso da Correggio alla duchessa di Ferrara del 1491 in 
Luzio e Renter, Giornale Storico, XXI, 219 n. Nicol da Correggio fu dal Moro, che l ebbe caris- 
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Ercole I d’ Este, era anche abile artefice di strambotti, di canzoni, di sonetti e di quei 
motti che solevano fregiare imprese e medaglie, maestro di cortesie e di eleganze, 
caro alle dame piu illustri del suo tempo; le sue rime, gli scriveva Isabella Gonzaga, 
cui egli dedicd tutta la sua opera poetica, senza adulazione ne piaceno pit che de 
alcun altro che adesso dica in rima (1). Tra i poeti sforzeschi era tenuto in altissimo 
conto; Gaspare Visconti gli dedicava l’edizione dei suoi Réthimé e al giudizio di lui 
si inchinava, riconoscendone la superiorita poetica (2). 

Di nobilissima famiglia milanese era Gaspare Visconti: benviso al Moro ed 
usato in taluna ambasceria, insignito di onorevoli uffici, ebbe fama sopratutto come 
uomo di lettere, perché coltivd in Milano la tradizione petrarchesca che pareva, coi 
facili rimatori del tempo suo, quali il Tebaldeo e 1’ Aquilano, affievolita; ne ripeté 
le forme metriche, i concetti,  intonazione nei Rzthimz (3), e per l’evidente imitazione 
petrarchesca che é nella sua poesia lirica prevalentemente amorosa, fu lodato o bia- 
simato dai poeti contemporanei a seconda gli fossero amici o nemici. Stefano Dolcino 
accompagnd l’edizione dei Azthimi col distico: 


Quantum Virgilius divino accedit Homero, 
Petrarchae tantum Gaspar acidalio. 


e mentre il Visconti si schermiva con chi lo proclamava pit alto poeta del Petrarca, 
si doleva di chi de robar Petrarca ognor mi morde. 

In verita la sua lirica é ben povera cosa; merito maggiore gli spetta per aver 
concesso uno suo petrarcha quale lui con molti esemplari et grandissima adiligentia havea 
corretto (4) per la bella edizione milanese delle rime del suo grande maestro, impressa 
da Ulderico Scinzenzeller nel 1494 con l’esposizione di Francesco Filelfo, e di Gi- 
rolamo Spreafico ai sonetti, di Bernardo Ilicino ai trionfi, e adorna di belle inci- 
sioni (fig. 194-199). 

Altra opera di Gaspare Visconti é il poemetto in ottave De Paulo e Daria 
amanti (5); dedicato a Lodovico il Moro, del quale porta in principio e in fine le lodi, 

Trattasi di una dolorosa storia d’amore e di morte. Al Renier che ne fa una 
diligente disamina, par di ravvisare in essa alcuni tratti leggendari comuni alla storia, 
ch’ egli chiama senz’altro di Giulietta e Romeo. Ma come il soggetto che si prestava 
a dare lo spunto di sentita poesia é trattato languidamente, e l’azione ritardata da 
digressioni, da lunghe parlate, e la forma ne @ scialba e scolorita! 

Un esemplare, gia appartenuto al signor Saverio de! Monte in Genova, serba 
nel margine disegni in rosso ritenuti comunemente di Leonardo, non piccola fortuna 


simo, inviato con Galeazzo Sanseverino in ambasceria a Carlo VII, in Lione nella primavera del 
1494 per sollecitarne la venuta, ambasceria che diede luogo al poemetto di un poeta ferrarese, Ercole 
Strozzi, nel quale il Correggio & celebrato in un’apoteosi di imprese leggiadre ed eroiche. Vedasi 
M. Pssenti Vitra La Venatio di Ercole Strozzi nell’autografo ferrarese in Memorie del R. Ist. Lomb. 
di Scienze e. Lettere. Milano, 1915. 

(1) R. RENIER. Gaspare Visconti in Arch. Stor. Lomb. XIII, 1886, pag. 794 n. 

(2) R. Renier. Gaspare Visconti, 1. c., p. 793 Ss. 

(3) Gaspare Visconti. Rithimi. « Franciscus Tancius Corniger... in mille exempla imprimi 
iussit anno a salutifero Virginis partu MCCCCLXXXXIII quarto cal. Martii. » 

(4) Prefazione di F. Tanzi alla edizione ricordata. Era forse il bellissimo esemplare della Tri- 
vulziana adorno dell’ impresa viscontea ? (fig. 193). 

(5) Gaspare Visconti, De Paulo ¢ Daria amanti. « Imprisso per magistro Philippo Mantegatis 
dicto el Cassano in la Excellentissima citade de Milano nel Anno MCCCCLXXXXY a di primo de 
Aprile. 3 


Triumphus Mortis. 


Fig. 194 a 197. — Petrarca - Rime. - Milano 


Triumphus Castitatis. + 


Triumphus Famae. 


; per Ulderico Scinzenzeller, 1494. 
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a cosi povera opera. Non potrei affermare se trattasi dello stesso prezioso manoscritto, 
che é l’esemplare di presentazione a Lodovico il Moro, del quale reca le imprese, 
che conservasi ora nel Kupferstich Kabinett di Berlino, adorno di interessanti minia- 
ture, nelle quali taluno volle vedere |’influsso di Bramante e di Leonardo; altri la 
mano di un valente miniatore lombardo del tempo, Cristoforo De Predis, mentre, 
come chiaramente fu dimostrato, (1) sono da attribuire a un seguace di questo maestro 
dell’arte del minio. 

Fortunatamente un elegantissimo codice, in pergamena purpurea ornato di 
smalti e fregi bramanteschi, principesco dono a Beatrice d’Este cui é dedicato, che 


Triumphus Temporis. Triumphus Divinttatis. 


Fig. 198-199. — Petrarca - Rime. - Milano, per Ulderico Scinzenzeller, 1494. 


conservasi nella Trivulziana, e il manoscritto autografo (2) su cui il Visconti soleva 
scrivere man mano le sue composizioni poetiche, ci hanno conservato altre sue poesie, 
per alcuni aspetti assai piu ragguardevoli di quelle a stampa. 
Piace la barzelletta, destinata alla musica (era il Visconti intendente di musica) 
che ha per ritornello: 
Non mi doglio gia d’amore 
per che ognor ne incede e strazia, 


solamente una disgrazia 
e cagion del mio dolore (3). 


(1) F. Maracuzzi Vateri. La Corte di Lodovico il Moro, Vol. Il. Gli artisti lombardi, 
1917, pag. 140-3. 

(2) R. Renier, 1. c., p. 528-9. 

(3) P. Renter, |, c., p. 538-9. G. Porro. Catalogo dei codici manoscritti della Trivulziana, pag. 463. 
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per la vena facile e pura; e cosi i due veri e propri canti carnascialeschi, conservati 
nell’autografo Trivulziano, che dimostrano come venisse la tradizione di questo genere 
di poesia popolare toscana trapiantata in Lombardia e da un lombardo; giacché non 
possono questi canti del Visconti rappresentare un caso isolato. Il secondo particolar- 


N 


mente é@ notevole: incomincia 


Bel paese & Lombardia, 
degno assai, ricco e galante, 
ma de gioie la Soria 
e di fructi € piii abbondante. 
Tanta fama é per il mondo 
del gran vostro alto Milano 
che solcando il mar profondo 
siam venuti dal lontano 
gran paese soriano 
per veder se cosi sia. 

Bel paese € Lombardia. 


Esso faceva parte di una di quelle rappresentazioni carnascialesche per disteso descritta 
in seguito al canto, di cui le Corti erano ghiotte, e ricalcava l’andamento dei consi- 
mili canti toscani, Nella drammatica il Visconti si era gid provato con una com- 
media in cinque atti, Pasztea, nella quale su trama plautina, intesse una favola 
mitologica; eal Zransito del carnevale aveva dedicato un intero poemetto di 50 ottave, 
che attingeva la sua ispirazione dai contrasti tra il Carnevale e la Quaresima, si 
frequenti nella poesia semipopolare. = 

Fu questo poeta assai stimato dai contemporanei, dai quali ebbe lodi e incensi 
poetici: dei detrattori rimasti ignorati si doleva assai, per quanto talvolta dichia- 
rasse di non curarsi di loro (1), e aspre parole aveva per i censori che non sola- 
mente le cose humane, ma le divine per mostrar di havere bono ingegno ardiscono 
temerariamente di sindacare et riprendere, parole ineptissime balestrando, pit tosto 
de insulsa temerita che de alcuna laudabile subtighezza de mente piene: acto si ne- 
Jando che spesso non sono senza admiratione che la terra non se apra et ingtotisca 
viva guesta tal pessima generatione di gente, ne la quale wi persecutore det genere 
humano ha dimostrato ultima prova de la sua immensa malignitate (2). 

Se-non che parmi giusta severita riprendere l’opera poetica di questo gen- 
tiluomo, che raramente ha spunti di vera ispirazione, e severo senso d’arte. La sua 
forma é scialba e involuta; egli stesso senti il bisogno di scusarsi del nostro non 
molto polito naturale idioma milanese (3), in tempi ne’ quali altri usava la lingua 
italiana scintillante di grazia, attinta alle pure fonti toscane. 

Un altro poeta contemporaneo che si piaceva di canti atti a rallegrare le feste 
carnevalesche e di strambotti non privi di grazia fatti per la musica é€ Benedetto de 
Cingoli, che il Calmeta chiama semplicemente il Piceno, le cui rime, ora assai rare, 
furono pubblicate nel 1503 (4), col titolo: Sonett, barzellette e capitoli del claro poeta 
B. Cingulo. pe poeta seguiva la maniera di Serafino Aquilano. 


@) Ma del detraer lor mi fo pit grasso. Rithimi, ed. c., p. 126. 

(2) Epistola Ad Ill. Dom. Nicolaum Vicecomitem et Coregiam premessa allediz. dei Rail citata. 

(3) Epistola cit. : 

(4) E. VerGa. Saggio di studi su Bernardo Bellincioni. Milano, 1892. p. 24 parla di un esem- 
plare della Trivulziana. Cfr. Due barzellette di B. da C. ristampate da F. Flamini, Pisa, 1892 (Nozze 
Bacci- Del Lungo). 
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L’altro nobilissimo cavaliere dal Calmeta ricordato col Correggio ed il Visconti 
é Antonietto da Campo Fregoso: benché di illustre famiglia genovese visse quasi 
sempre a Milano e fu dei poeti che pit onoravano la Corte del Moro. Da una 
novella di Matteo Bandello (1) apprendiamo che egli era tra i gentiluomini milanesi 
che frequentavano la bella e dotta amante del Moro, Cecilia Gallerana, e con Lancino 
Curti vi disputava di cose poetiche. Anche il Bellincione era di quella eletta accolta, 
ma egli al Moro ricorda semplicemente che zz sud vespro ogni giorno merendiamo et 
del buno (2). 

Fu il Fregoso fecondo poeta, e raccolse il plauso unanime dei contemporanei, 
con Gaspare Visconti scambid sonetti (3), Galeotto del Carretto lo onord, Lume e 
splendore della poetica arte, il mio Fregoso, lo disse il Pistoia (4), € menzione onore- 
vole di lui fecero l’Ariosto, il Pulci, il Boiardo, il Poliziano. Dei poeti sforzeschi, 
probabilmente Lancino Curti gli fu pit intimo, giacché nel suo Dialogo di Fortuna 
il Fregoso lo introdusse interlocutore con Bartolomeo Simonetta, ed il Curti lo ricam- 
biava di pari simpatia. 


Hic magnus auro moribus fide fama 
oratione et gratia iocis yultu, 
se musae alumnum gaudet esse maiorem. (5) 


e parecchi altri epigrammi gli dedicava (6). Di ingegno poetico austero, Antonietto 
di Campo Fregoso alla caduta del Moro, nella solitudine della sua villa di Colterano, 
attese a poemetti filosofici e morali, onde gli venne il soprannome di Fileremo. 

Un suo poema in 8 canti in ottave é intitolato La Cerva bianca: ivi son 
significate le angosce del desiderio e del pensiero nell’ inseguimento di un bene. 


Gentil subietto e lui terso l’expose. (7) 


un altro poemetto La contentione di Bruto et Jro ha intento morale, ma due poemetti 
specialmente gli diedero fama: // riso di Democrito e il Pianto di Erachto. Scrisse 
anche Se/ve. 

I suoi scritti sono ora rarissimi: in essi, « dimostra bensi grandi tendenze a 
filosofare, ma non certo tal natura da giustificare la sentenza di due vecchi eruditi, 
ehe egli fosse migliore filosofo che poeta. Come pensatore anzi é poverissimo, ma i 
suoi versi hanno una certa spontaneita e non mancano di sentimento » (8). 

Di Gerolamo Tuttavilla poco ci é rimasto: e possiamo giudicarne l’opera poe- 
tica solamente dagli accenni che fanno i contemporanei di questo womo d’arme e di 


G@) Novella 21™> della Parte I. 

(2) Arch. di Stato. Autografi. Bellincioni. Lettera 14 maggio 1492. edita dal Ghinzoni in 
Arch. St. Lomb. XIU, 1886, pag. 89-90. 

(3) Renter. Gaspare Visconti, 1. c., p. 795 Ss. 

(4) Un sonetto del Pistoia ad Antonietto di Campo Fregoso @ a c. 70 del cod. Sessoriano 413 
della Biblioteca Vittorio Emanuele di Roma. V. Spinetii. Di un codice milanese (in Arch. St. Lomb. 
XIV, 1887, p. 808). 

(5) Lancixnt Curti. Epigrammatum libri, IL. 

(6) Ib., lib. IV, X. 

(7) Cassio pA Narni. La morte del Danese. Milano, 1522, c. 71, v. 

(8) Rewer, Gaspare Visconti, 1. c., pag. 800. 
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lettere, com’ebbe a chiamarlo il suo pil recente biografo (1), pur facendo gran parte 
all’abitudine dei letterati del tempo di innalzarsi Pun l’altro alle stelle. Gaspare 
Visconti ne loda la maniera di poetare: 


Tu sei quel pelegrin falcon gentile, 
che vola al ciel con l’alte penne sante, 
e la sua gloria ha doti tali e tante, 
che ad un de gli immortal ti fan simile, 
ed € si terso e dolce il tuo bel stile, 
che pud piacere ai dotti e al vulgo errante... (2) 


Altra volta il Visconti lo chiama compare e signore (3). Godette la simpatia 
del Pistoia che lo chiama il 7Zo/avilla mio; ma non se la diceva col Bellincioni, di 
cui specialmente biasimava la maligna mordacita. 

Maggiori notizie si hanno del Tuttavilla come uomo d’arme e di politica: 
bastardo del cardinale d’ Estouville, veniva di famiglia francese stabilita nel napoletano. 
Ebbe da Ferdinando I l’investitura della contea di Sarno, fu poi esule alla Corte 
Sforzesca, visse in Milano negli anni 1492-3, destinato dal Moro, cui fu carissimo, 
a vari incarichi, quale l’ambasceria a Carlo VIII nella primavera del 1492; fu della 
comitiva d’ Isabella e di Beatrice d’Este nei viaggi delle due dame a Genova nel set- 
tembre 1492, a Venezia nel maggio 1493. Per dissensi coi Sanseverino lascid, Milano 
per Roma, e solo tornd qualche anno dipoi come oratore politico, per aver aiuto 
contro i francesi. A Roma mori nel 1501, per l’acerbo dolore di una tragedia fami- 
gliare, nella quale perirono i suoi pid intimi, i, 

Di lui conservansi all’ Archivio di Stato di Milano alcuni documenti e varie 
lettere che servono a lumeggiarne la figura. Come strette fossero le sue relazioni con 
la Corte anche quando ne era lontano, ci attesta una sua lettera al duca, da Roma 
nella quale si conduole della morte della soave e giovanissima Beatrice con affettuose 
e commosse parole, pi da amico che da cortigiano (4) (fig. 200). 

Alternava la sua dimora tra le Corti di Mantova, di Milano e della sua Mon- 
ferrato, il gentile ed elegante Galeotto del Carretto, noto sopratutto per le pro- 
duzioni drammatiche, le barzellette e le frottole adatte al canto, di cui tanto com- 
piacevasi Isabella Gonzaga, cui le dedicava. Ebbe amicizia e relazioni con Piattino 
Piatti, nel breve tempo della dimora di questi alla Corte di Monferrato, con Gaspare 


(1) F. GaBorro. Gerolamo Tuttavilla, uomo @arme e di lettere del secolo XV (in Arch. Stor. Napo- 
letano. Anno XIV, fasc. III e IV. 

(2) Raccolta milanese, fol. 27. 

(3) R. Renter. Gaspare Visconti, 1. c., p. 811. 

(4) Autografi. Gerolamo Tuttavilla. [/l.m° et unico signor mio Basando vostre mane. Lo inoppi- 
nato et acerbo caso de la Ill.™4 vostra consorte me ¢ stato causa de tanto intolerabile dolore che seria 
inpossibile in nesciun modo posserlo exprimere, imperocche quanto pit: tra li altri servitori io era da sua 
felice memoria amato, tanto pit sopra li altri anchora ho materia de dover piangere tanta perdita. Ac- 
cresceme da laltro canto dolore incomparabile la pena in la quale mi pare vedere involta V. S. Ill.m4 per 
aver persa cosa si chara et da epsa sopra ogni altra amata, Dolendome in tanta occurrentia non possere 
fare lo officio che ad bon servitore se rechiederia, in consolarla, essendo io receptaculo de ogni doglia, 
pure me confido in la prudentia sua, che come in tutte le altre cose sempre ¢ stata invicta, cuss? al -pre- 
sente cum la solita virtt tollerare quello ad che non é remedio, et che ¢ volunta de Dio, Recomandandomi 
divotissimo humilmente in gratia de quella. Rome XVI Januario 1497. De V. S. Ill. perpetuo servo~ 
Hieronimo Tuttavilla. 


GALEOTTO DEL CARRETTO - BALDASSARE TACCONI - GIAMPIERO PIETRASANTA Et 


Visconti conservasi una corrispondenza in sonetti nell’autografo Trivulziano, e certo 
fu ben accolto alla Corte Sforzesca, intendente come egli era di versi e di cortesie: 
alcune sue opere poetiche trovansi inedite nel famoso codice sessoriano 413, nel quale 
leggesi anche un sonetto caudato in dialetto milanese contro l’alessandrino Alessandro 
Taccone. Questo poeta, scriba nella Corte ducale, cantd gli sponsali di Bianca Maria 
Sforza con Massimigliano e coltivd la poesia drammatica: ci sono conservate di lui 
l Atteone (1) e La Danae;(2) tentd pure la poesia d’amore, come é prova in un so- 
netto sfuggito alla diligenza degli studiosi che conservasi autografo all’ Archivio di 
Stato di Milano (3). Conservasi di lui l’epitafio a Sant’ Ambrogio. 


Fig. 200. — Gerolamo Tuttavilla - Autografo. - Archivio di Stato, Milano. 


Di Giampiero Pietrasanta son note alcune composizioni poetiche (4), ed il suo 
nome é@ piu volte ricordato dai contemporanei. Di un altro poeta sforzesco, Antonio 
Peloto, detto dall’Achillini, nel Verzdario, de Sforza invitta lancia, novo Marziale e 
gran poeta dal Bellincione, che poi lo insultd in altri sonetti, ha epigrammi il Curti 
che lo dice gloria del suo tempo. 


(1) G. Bariora, L’ Atteone ¢ le rime di Baldassare Taccone, per nozze Bellotti-Bariola. Firenze, 1854. 

(2) A. SPINELLI. La Danae, comedia di B. Tacconi, per nozze Mazza-Corati-Gaetani d’Aragona. 
Bologna, 1888 

(3) E fra gli autografi di Bartolomeo Calco, benché sia diretto 4d Augustinum Calchum 
secretarium. Incomincia: Ne la cita che riga el piciol Reno. 

(4) Sono contenute nel cod, Magliabechiano II, ll, 75. 


172 IL BRAMANTE -POETA 


Anche un artista ben altrimenti famoso conviene qui ricordare tra 1 cultori 
della poesia volgare: il Bramante. Gaspare Visconti assai ne stimava il giudizio; 
discuteva con lui dell’eccellenza dell’Alighieri e del Petrarca; diceva di lui non é pur 
poela umile (1) e temeva che giudicasse grosso e umile il suo verso, a costo di 
peccare di oscurita presso il volgo. Pare che maligne dicerie facessero l’artista suo 
maestro di poesia, dicerie che il Visconti raccoglie, nel sonetto Chi dice: egli é Bra- 
mante che gli insegna (2). 

In verita ben povera cosa sono i 23 sonetti che da un ms. magliabechiano, e 
da un altro della Nazionale di Parigi, l’architetto Luca Beltrami ha pubblicato: sonetti 
scritti probabilmente per ischerzo e considerati dallo stesso autore inezie. 

Due argomenti campeggiano nelle composizioni: l’amore e la miseria: forse 
quest’ ultima nota era vieto vezzo della poesia burlesca. Né so quanto dalla pubbli- 
cazione de’ suoi versi avvantaggi il Bramante la sua fama, dice il suo stesso editore. 
« Questo artista che vediamo prender parte, coll’opera e col consiglio, a molti dei 
lavori che si compirono in Milano nell’ ultimo quarto del secolo XV, incarnando il 
suo nome nel movimento dell’architettura in quest’epoca, e si presenta stracciato nelle 
vesti, mostrando le ginocchia, si confessa pidocchioso, non ha un soldo in tasca e.va 
mendicando da un amico un paio di calze, ci lascia un senso di profonda delusione » (3). 

Un altro misterioso poeta milanese, autore di una vivacissima satira contro le 
donne ad imitazione della sesta di Giovenale, intitolata Manganello, ci fa cono- 
scere il D’Adda (4), provando con testimonianze di vari autori contemporanei o di 
poco posteriori, che il titolo singolare e facile a prestarsi a lubriche allusioni, non é 
semplicemente il titolo della satira, o uno pseudonimo, ma il nome vero dell’autore : 
il quale era milanese. Una Reprensione del Cornazzano contra Manganello, rarissima 
stampa, per Bertocho stampatore, senza luogo né anno, sarebbe una confutazione di 
un libretto di certo Manganello intitolato il Cordazo nel quale molto male dicevasi 
delle donne. 

E il nome di questo autore é ricordato anche dal Tansillo nelle Stanzé in lode 
della Menta, e in una cicalata La Pazzia che ebbe l’onore di una versione francese 
e in altro Cicalamento del Grappa ed anche nella famosa comedia di Giordano Bruno, 
Ll Candelaio. ; 

Dei due soli esemplari di questa operetta singolare, che il D’ Adda conosce, 
uno fu da lui acquistato; ritiene che fosse stampato in Venezia per Nicold Zop- 
pino, e che se ne facessero due edizioni. Una nota ms. su di un esemplare diceva 
«il Manganello fu milanese e perche amo meno discretamente una giovine di Ferrara, 
ne rileva ferite, un’altra volta tre tratti di corda,; i che riconoscendo aver avuto per 
commissione della Duchessa, contro let scrisse questa sativa » nota confermata nel passo 
del Cicalamento del Grappa, ove dicesi Un Manganello, che delle fatiche che fece- 
in dir mal di Voi, colse finalmente condegno frutto. 

Il Afanganello fu recentemente ristampato a Parigi in too esemplari, da una 
Societa di bibliofili. E pessimo libro; meraviglia, dice il D’Adda stesso, di ritrovarlo 
tra i libri elencati nella nota autografa di Leonardo che leggesi al f. 207 recto del 


(1) Raccolta milanese, f. 27. 

(2) Rithimi, c. 126. 

(3) L. Berrrami. Bramante poeta. Milano, 1884. 

(4) G. D’Appa. Leonardo da Vinci e la sua libreria. Milano, 1873, p. 26 ss. 


BERNARDO BELLINCIONI 17S 


Codice Atlantico, tra i libri componenti la sua particolare biblioteca; e tenta di 
rendersi conto del fatto facendo gran parte al modo di intendere il pudore proprio 
del Rinascimento. Ma é bene pensare col Solmi (1) che la nota leonardesca all’ematite 
del Codice Atlantico, segni i libri dei quali Leonardo pensava disfarsi, vendendoli, 
nella improvvisa partenza da Milano nel 1499, dovuta ai fortunosi eventi politici, 
non gia i suoi libri pit cari. 

Ma il vero poeta cortigiano del Moro fu Bernardo Bellincioni; (fig. 201) egli 
seppe piu che ogni altro strisciare dinnanzi al suo signore, secondarne i disegni, 
asservire la musa alla pid vergognosa adulazione. Conosceva le men nobili arti corti- 
giane che ben aveva apprese sin 
dalla sua dimora alla Corte del 
Magnifico cui aveva saputo, a 
tempo, esser anche compagno di 
astute ribalderie (2). Venuto a 
Milano intorno al 1485 dettd 
legge in poesia per il suo hor- 
nato fiorentino parlare e per le 
argute terse et prompte sue rime, 
agli altri rimatori, i quali del 
resto non Il accolsero mai di 
buon occhio nella loro cerchia, 
vedendo in lui lo straniero e il 
poeta mestierante (3); di pit il 
favore che godeva a Corte per 
il suo basso adulare, lo rendeva 
odioso, e la démgua ria che lo 
faceva facile a pungere questo 


e quello, pronto a vituperare 


_oggi quello che ieri aveva in- Fig. 201. — Bernardo Bellincioni. 


nalzato alle stelle. Il Visconti, il Incisione premessa alle Rime. - Milano, 1493. 


Tuttavilla, il Tacconi, il berga- 

masco Guidotto Prestinari hanno sonetti contro di lui; le pit feroci invettive scambid 
con Antonio Cammelli, il Pistoia (4); diffusasi la voce che Lodovico il Moro inten- 
deva incoronarlo poeta, il caustico nemico trovd accenti di sarcasmo comicissimo. 


Toch, toch! — Chi ¢ 1a? — Aprite, gli ¢ Amphione 
che vien da Tebe cum assai fatica, 

e in su le spalle ha un gran fastel d’ortica 

per coronar poeta il Bellinzone. 

— Che nuove? — Su in Parnaso e gran questione 
io so ben che ’I si sa, senza ch’io ’1 dica. 


(1) E. Sotmt. Le fonti di Leonardo da Vinci. Giorn. Stor. della Letteratura. Supplemento 1908-13. 

(2) E, Verca. Saggio di studi su Bernardo Bellincioni, poeta cortigiano di Lodovico il Moro. 
Milano, 1892, p. 35 s. 

(3) E. Verea, |. c., p. 70, ss. Cfr. in Giornale Storico della Letteratura. V, 24, n. 2. 

(4) R. Renter. I sonetti del Pistoia giusta Vapografo trivulziano, Torino, 1888, son. 111-130. 
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E chiude il sonetto con una raccomandazione al Moro: 


Signore, habbi risguardo 
di legargli il cimier cum qualche velo, 
che un di 7] cervel non gli volasse in cielo! (1) 


Mirabilmente serviva il Bellincioni agli scopi del suo signore, difendendone 
la politica arrischiata e astuta, consigliandolo di prudenza, esaltando in lui quelle 


ve 


Fig. 202. — Bernardo Bellincioni. Autografo. - Archivio di Stato, Milano, 


doti caratteristiche, che gli suggerivano le imagini pit’ strane, ora somigliandolo al 
falcone, ora alla volpe, ora al leone. 


A tempo et locho el savio si chonsiglia 
chosi fha el Moro e so che voi sapete 
che la lepre chol charro spesso e piglia. 
Et quando strecto in mano chreder lavete 
di lunge vel trovate mille miglia (2) (fig. 202). 


(1) R. Renier, son, 111. 

(2) Archivio di Stato di Milano. Autograji. B. Bellincioni. « Sonetto al Lapacino a Mantua aven- 
domi schritto che gli era male a far pace choi todeschi et che si vorrebono frachasare ». Del Lapacino disse 
il Casio « Il piovan Lapacin tosco poeta Visse e mori nella citta di Manto, Hebbe del dire a ’im- 
proviso il vanto, Scrisse, ma non cosi giunse alla meta, » 
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Ma pit che altro si sforzava di cattivargli l’animo dell’ infelice nipote e della consorte 
Isabella, dipingendone ipocritamente l’amore e la sollecitudine con ogni lenocinio poe- 
tico, tanto piu malvagio in quanto insidiosamente trovava esca nell’animo debole di 
Galeazzo, dell’ingenua e infelicissima sua sposa (1). La sua fama é dovuta specialmente 
alle poesie burlesche, di cui tanto compiacevansi le allegre brigate: non raggiunge la 
finezza d’arte comica cui pervenne il Pistoia, ma é pur encomiabile per l’avvolgere 
che egli fa talvolta la sua satira di una tal quale garbata eleganza: se non che prevale 
la doppiezza del suo carattere volpino, che lo fa capace di ogni vilta. 


Usasi in poesia 
Parlar con una maschera in sul volto. 
Ma el savio intende e ridene lo stolto (2). 


Questa é sua massima. Eppure talvolta in alcuni sonetti politici si inalza a 
nobilta di concetti e a sentita movenza di verso: e l’adulazione al duca Lodovico 
appare vera ammirazione, come nel sonetto cosi efficace nella sua semplicita di anda- 
mento che esalta la vittoria delle soldatesche del Moro contro gli Svizzeri che mole- 
stavano i confini del ducato e invita i signori ad aver pieta della misera Italia e di 
loro stessi, rimanendo uniti per la loro salute. 


O bella Italia, a te piangendo dico, 
ben fusti a morte misera vicina, 
ben ti poneva a ultima ruina 
el barbarico sangue a te inimico. 


Ma la prudenza sol di Lodovico 
si puo per te chiamar grazia divina, 
che ha fatto in rosa a te tornar la spina 
onde patre il poi dir, non pure amico, 


Ancor nostra memoria trema e teme 
del Barbarossa e Goti, e sue ferite 
vostra Italia, signori, ognor ci mostra. 


Aprite or dunque gli occhi e non dormite 
e state uniti a la salute vostra, 
se pieta di voi punto al cor vi preme (3). 


Considerevole pure un altro gruppo di sonetti che mostrano il Bellincioni 
uomo libero da fisime superstiziose e geloso della santita degli uomini di chiesa, 
come vedesi anche da una lettera sua al Moro a proposito del processo di certo 
frate Giuliano perseguitato dal generale del suo ordine dei Minori Osservanti di 
San Francesco (4): indubbiamente condivideva |’ opinione del duca, cui altrimenti 
mai avrebbe osato rivolgere cosi fiere parole: Signore mio, se to non credessi di spia- 
cervt divet el vero in certi verst dt quella caterva et nuovt phariset. Cristo nacque 
in una Stalla et loro le piume. O sangue di Cristo, o fede smarrita. Poteva bene 


(1) A. Dina. Lodovico Sforza detto il Moro e Giov. Galeazzo nel « Canzoniere» di Bernardo 
Bellincioni (in Arch. Stor. Lomb. XI, 716, ss.), E. VERGA, |. ¢., p. 59 Ss. 

(2) Rime di B. Bellincioni. Bologna, 1878, in scelta di curiosita letterarie inedite o rare. I, 100. 

(GieRiient, 2210. 

(4) Conservasi autografa all’Archiyio di Stato di Milano. P. Guinzonr1. Un prodromo della 
riforma in Milano (in Arch, Stor. Lomb. XIII, p. 89). 
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Costantino del suo donare alla chiesa, ma lei non poteva gia aceptare secondo el nostro 
capo Cristo. Non so signore, ognuno gode et s’alegra quando si mordono questi scribt, 
lupi rapaci, con mille loro relique false et inganni che bisognia un di el buon Jesu 
rinuovt la chiesa, come la phenice distrugere insino alle campane... 

Per la assoluzione di frate Giuliano scrisse un sonetto Ringraziando Afilano 
che habia liberato el povero frate da gli invidi sui nemiczi; sonetti ha contra li predz- 
catori che predicavano al popolo cose troppo subtile e contra quilli che hanno bone parole 
e in effecto sono altrimenti; ed anche perché non provendo a Mantua e facendosi per 
guesto processione et altre oratione monstra che non piova cosi presto. Invettive ha contro 
il papa Sisto IV che non moveva alla guerra contro il Turco, implicato com’ era 
negli intrighi che tendevano a dare uno Stato al suo nipote Girolamo Riario, a danno 
del signore di Pesaro, e l’amarezza ha il sopravvento su Il ira: 


Apri gli occhi, 0 pastor, non dormir pil: 
Italia oggi a te sclama ad alta voce, 

e dice: or piglia quella dolce croce, 

che per tua spada ti lascid Gesu. 


. . . . 


Se di vendetta hai sete o pur d’impero, 
vendica prima el cristian sangue sparto, 
e del Santo Sepulcro la rapina. (1) 


Ma invece divampa lo sdegno nell’ invettiva contro Innocenzo VIII. 


O lupo e non pastor, che al santo offizio 
Eletto fusti, leggi il testamento 
Che Cristo te lassé per documento: 
Non come tu di sangue e’ disse: sitio... (2) 


Gli @ che convien dire del Bellincioni col Pistoia, che pur nell’ invettiva sa- 


peva essere arguto e veritiero, 


Se 71 fa ben un sonetto 2 . 
non é gran cosa, il fungo senza rami 
nasce su la gran massa de’ letami (3). 


Le rime del Bellincioni furono raccolte dal prete Francesco Tanzi, che pare 
avesse avuto grande famigliarita col poeta, si da condividerne la abitazione (4); 
come le ebbe trovate molto confuse, senza ordine e senza tituli 0 vero argumenti e in 
tante diverse carte quanti erano li sonett?, le pubblicd nel 1493 coi tipi di maestro 
Filippo Mantegazzi facendole precedere da una sua prefazione e da una epistola del 
Bellincioni al Moro, Ci é noto cosi che il poeta gia pensava di dedicare al Moro l’edi- 
zione delle cose sue poetiche, che la morte trovd sparse, e se zm esse, vi si legge, 
non saranno inserle le gravi sententie qual merita tl tuo speculativo ingenio al manco 
una fede, uno amore di bon servo vi troverai come grato de i benefici receuti. Argentum 


(1) Rime, I. 173. 
(2) Rime, I. 140. 
(3) R. Renigr, son. 114. 
(4) Rime, I, 179. 
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et aurum non est mihi. Loda la citta che lo ospitd: guesta felicissima a me patria, el 
bel Milano, dove pit utile e honori receuto ho, che non meritava mia qualita. (1). 

Assai caro fu certamente al suo signore e agli altri nobili milanesi oltre che 
per la facile vena della sua poesia, che sapeva piegarsi alle esigenze della musica, 
perché mirabilmente si dedicava al teatro, con rappresentazioni allegoriche, egloghe, 
delle quali erano si ghiotti i signori del tempo, che vi sfoggiavano a pieno la loro 
magnificenza pit lussuosa. 

Il Bellincioni si compiaceva di portare sulla scena leggiadre favole teatrali che 
avevano per lo pit lo scopo precipuo di adulare il principe, e lamentava beffando 
che i poeti ferraresi si limitassero a produrre commedie classiche, anziché comporne 
di nuove, nel sonetto fatto nel 1491 guando si ripresentd la comedia di Amphitrione 
a Ferrara. 

Ai fianchi hanno gli sproni 

e’ poeti a Ferrara, e tuttavia 

compongon far piu d’una comedia: 

ma ella € pit fantasia 

far delle nuove, e d’ingegno pit cauto, 
che far di quelle di Terenzio e Plauto. (2) 


Forse non era estranea |’ invidia; tanta gloria ridondava a Ferrara, ai suoi 
poeti, al suo duca Ercole I d’Este per aver voluta la rinascita del teatro classico. Il 
quale a Milano non ebbe uguale fortuna e se nel 1493 furono rappresentate a Pavia 
nelle sale del castello i Captivi, il Mercator e il Poenulus a grande compiacenza del 
Moro, si dovette alla generosita del duca d’ Este che vi condusse venti suoi giovani 
ferraresi con scenari e costumi. 

La Corte Sforzesca prediligeva le rappresentazioni spettacolose, e in queste il 
Bellincioni era maestro. 

Il 13 gennaio 1490 ebbe luogo la suntuosissima Festa del Paradiso allestita da 
Lodovico il Moro per dar solazo et piacere al nipote e alla sua sposa Isabella; le 
scene e i meccanismi erano opera di Leonardo (3), maestro inventore d’ogni eleganza 
e singolarmente det dilettevoli teatrali spettacolt, le rime eran del Bellincioni; una rela- 
zione dettagliata di questa festa nella quale e/ Paradiso era facto a la similitudine 
di uno mezzo ovo ci & conservata in un manoscritto della Biblioteca Estense di Mo- 
dena (4). Gli Dei dell’Olimpo a gara onorano Isabella con le acconcie rime del 


(1) Rime del arguto et faceto poeta Bernardo Belinzone fiorentino. Impresso nella inclita citade de 
Milano nel Anno della salutifera nativitate del nostro Signore Jesu Christo mille quattro cento novanta 
tre a di quindici de Julio per maestro Filippo di Mantegazi dicto el Cassano. Alle spese di guglielmo di 
rolandi di Sancto Nazaro grato alevo del auctore del opere. Quest’edizione & piuttosto scorretta e tipo- 
graficamente infelice. Ha sul frontispizio una xilografia raffigurante il poeta seduto dinnanzi al leggio, 
copiata da una incisione di Giovanni Antonio da Brescia; @ da ritenersi tra i migliori esemplari della 
xilografia e dell’ incisione in Italia. Franc. Malaguzzi Valeri. La Corte di Lovico il Moro, Leonardo 
e Bramante. Vol. Il. Milano, 1915, pag. 600. 

. (2) Giornale Storico della Letteratura. V. 5. 

(3) F. Maracuzzi Vatert. La Corte di Lodovico il Moro, Vol. I, Bramante e Leonardo da Vinci. | 
Milano, 1915, pag. 469. 

(4) E. Sotmt. Arch. Stor. Lomb. XXXI, 75. Incipit: Hordine de la festa et reppresentatione, che 
ha facto fare lo [ll.m® et Fx.° S.7¢ m. Ludovico in honore et gloria de la Ill.™¢ et Ex.”® M.@ duchessa 
Isabella consorte de lo Ex.”° et felicissimo S.”¢ Jo. Galeazzo Maria Sfortia al presente duca di Milano, 
et per darli solazo et piacere. 


23 — Maracuzzi VALERI. 
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Bellincioni; infine Apollo dona a Madonna un libretto ove erano tutti i versi della 
festa, il quale non ci fu conservato. 

Ugualmente di una festa fatta dal Bellincioni @ contemplatione del signor Anto- 
nio Maria Sanseverino e di altra per monsignor Federico Sanseverino non ci furono 
conservate che due canzoni: la canzone della -atica, e la canzone della Paztenza, le 
quali si cantavano in fine della rappresentazione. Hanno andamento di canto carna- 
scialesco, come vedesi da questo inizio: 


Sia laudata patientia 
che @ si dolce e non amara; 
Phuom ch’é savio la tien cara 
che n’ha fatta esperientia. 
Sia laudata patientia... 


e non rifuggono da allusioni licenziose. 
Degna di menzione é pure una canzone che il Bellincioni fece per Bernardino 
Musico, e che incomincia : 


Ognun canti viva amore 
poi che ognun per quel é nato; 
chi non fu mai innamorato 
senza frutto € proprio un fiore. a6 


Né deve essere la sola, perché la facile vena del poeta sapeva con tutta spontaneita 
piegarsi alle esigenze della musica. 2 

Anche un egloga gli fece fare il conte di Caiazza a uno suo proposito che per 
il metro e per lo stile ricorda 1’ Ovfeo; ma la rappresentazione ne la quale tutte le 
arti del poeta furono in opera fu quella data a Pavia nel famosissimo dottorato del 
Rev. mons. Della Torre, nella quale magnifica e splendidissima festa di eterna memoria 
degna gli intervenne li Tl." Duca di Milano e Signor Lodovico con le sue Ill.” con- 
sorte, e lo ll." Duca di Ferrara. Le sette arti liberali, i quattro elementi, Giunone, 
Mercurio cantano in ottave, in terzine, in ballate, e l’autore stesso promtissimo dissé 
le sue stanze al improviso tutti quanti esaltando le virti de gli illustri spettatori, con- 
cludendo : 


Cantiam tutti viva 7] Moro 

Viva ’1 Moro e Beatrice 

Ben si po tenir felice 

Chi lei serve e ’] sacro Moro. 
Cantiam tutti viva *1 Moro. 


Ma eleviamoci in piu spirabil aere. Scriveva Leonardo da Vinci di sé: So dene, 
per non esser io litterato, che alcuno prosuntuoso gli parré ragionevolmente potermt 
biasimare, coll’allegare io essere omo sanza lettere (1). 

Nonostante non so chiudere il ricco e vario periodo letterario milanese della- 
Corte del Moro, senza un accenno all’uomo meraviglioso che di questa Corte é la 
fulgidissima gemma; giacché la lingua italiana parld splendidamente, per la prima 
volta, di scienze, per la prima volta si staccd da ogni imitazione dottrinale e da enfasi 


(1) Cod. Atlantico, f. 119 r. 
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oratorie, per farsi fluida, limpida vena in virth dell’uomo pit geniale del secolo. Gli 
studi, le lettere sue ne rispecchiano la versatilita dell’ingegno e la vastita della coltura (1). 

Qualche cognizione di lettere latine e greche, il Cellini attestava a Francesco I 
re di Francia che Leonardo possedesse; d’altronde note grammaticali latine sono in 
manoscritti suoi ora posseduti dall’ Istituto di Parigi, e lessicali nel codice trivulziano. 
Pare si dedicasse ai primi esercizi di traduzione dal latino nell’eta matura, per la 
passione di penetrare il pensiero degli antichi attingendo alle prime fonti. Fedicz sien 
quelli, son sue parole (2) che presteranno orecchio alle parole det morti: leggere le bone 
opere é osservarle. 

Ma non come gli umanisti, il sommo dzscepolo della sperienza, (cosi Leonardo 
amo di sottoscriversi) limitava i suoi amori letterari agli antichi, ma a libri medioevali 
attingeva la sua coltura e a contemporanei. Agli amici domandava libri a prestito; 
libri prestava: bri da Venezia si faceva venire stampati; libri annotava da comperare 
da cartolai. Lzbro che tratta di Milano e sue chiese, che ha Vultimo cartolaro che sta 
inverso tl Corduso, dice una nota del Codice Atlantico (3). Né de’ libri suoi e di 
quelli degli amici si contentava, ma é memoria di visite che egli fece alle biblioteche 
di San Marco e di Santo Spirito in Firenze, a quella raccolta da Alessandro Sforza 
in Pesaro, a quella d’ Urbino, alla Vaticana. Nella sua non breve dimora a Milano, 
egli dovette largamente attingere alla biblioteca di Pavia. 

Le letture e gli studi di Leonardo, estranei all’arte propriamente detta, ne 
illuminano la figura dal punto di vista filosofico e morale: indubbiamente era di 
quegli eletti ingegni che primi, avvertirono la vanita di promesse religiose e di 
dogmi, e l’indegno vivere di uomini religiosi, de frati che spendendo parole, ricevono 
di gran ricchezze, e danno il paradiso (4). 

Lo spirito suo uso a contemplare i limpidi veri non si inchinava all’autorita; 
molti mi crederanno ragionevolmente potere riprendere allegando le mie prove essere 
contro all’autorita di alquanti uomini dit gran reverenza, presso de loro inesperti indizit, 
non considerando le mie cose esser nate sotto la semplice e mera sperienza la quale é 

maestra vera (95). 

Di Leonardo il Vasari, nella prima edizione delle V7te, uscita nel 1550, dice, 
da. uomo timorato, parole che vennero soppresse nelle edizioni successive, anche in 
quella del 1568 fatta sotto gli occhi del Vasari stesso; fanté furono i suot capricci, 
che filosofando de le cose natural, attese a intendere la proprieta delle erbe, conside- 
vando et osservando il moto del cielo, u corso de la luna, et gli andamenti del sole. 
Per il che fece ne Tanimo un concetto si eretico che e’ non si accostava a qualsivoglia 
religione, stimando per avventura assai pit lo esser filosofo che cristiano. 

In Milano aveva intimita intellettuale coi migliori filosofi e scienziati : 


Godi Milan che drento a le tue mura 
de gli homini excellenti hoggi hai gli honori, 


cosi intonava il Bellincioni, col quale Leonardo aveva stretti rapporti di amicizia; ed 
invero non si vede tra il poeta adulatore consumato e il maestro, altro punto di pit 


(1) E, Sotmi. Le fonti di Leonardo da Vinci. Giorn. Stor. della lett. ital. Supplemento 1908-13. 
@) God. All. 257, t. 

(3) f. 83, 4. 

(4) Cod. Atl, f. 

(5) Cod., Ail, f. 119, r. 
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vicino contatto che nel fatto di presentire, col biasimo e col disdegno, la riforma 
religiosa imminente; che fu riforma di pensiero oltre che di costumi; ed é pro- 
babile che qualcuno dei versi o dei motti che son conservati nei manoscritti vin- 
ciani siano del Bellincioni, da questi donati all’ artista perché se ne servisse nel 
disegnare i suoi simboli, le imprese, i costumi. Leonardo fu dei migliori dicitori di 
poesia, non poeta. 

Nei libri che il Solmi addita come fonti del pensiero di Leonardo son rappre- 
sentati tutti i rami dello scibile: accanto a libri di filosofia e religione, a libri di 
scienze naturali ed alchimistiche e d’arte militare, son libri di grammatica, di poesia, 
di favole. Ma il genio cui Dio concesse un senso squisito per concepire ed una terribile 
potenza a dimostrare (1) tutta la sapienza dei secoli plasmava di forma nuova, mate- 
riava di vita novella. Lo studio diretto della natura fu la sua fonte prima: e non 
per le dottrine solamente; le favole di cui abbellisce i suoi scritti, piccole perle cadute 
in vasto mare, sono squisitamente originali nello sfondo profondamente umano, nella 
ispirazione e nello stile tutto Vinciano. L’ homo sanza lettere crea: si pone un tema, 
una traccia, e tenta e prova, finché la forma ha raggiunta la massima_perspicuita 
ed efficacia. Basti che io ricordi qui alcuni temi: La rete che soleva pighare li pesci, 
Ju presa, e portata via dal furor de’ pesci (2). Ll ragno credendo trovar requie nella 
buca della chiave trovd la morte (3). Favola della lingua morsa dai denti. Del foco 
che rallegrasi delle secche legna, che nel focolare trovato avea (4). De la pietra battuta 
all’ acciardo del foco(5), perché si veda come gli argomenti siano tratti dalla diretta 
osservazione dei fenomeni naturali. 

E quest’ultima voglio qui riportare. ise 

La pietra essendo battuta dallacciardo del foco, forte st meraviglio, e con rigida 
voce disse a quello: « Che presunzion tt move a darmi fatica? Non mi dare affanno 
che tu m’hai colto in iscambto, 10 non adispiacet mat a nessuno ». Al quale Llacciarolo 
vispose: « Se starai_paziente, vedrat che meraviglioso frutto uscira da te ». Alle quali 
parole la pietra, datast pace, con pazienzia stette forte al martire, e vide di sé nascere 
i maraviglioso foco, tu quale, colla sua virti operava infinite cose. 

Detta per quelli, t quali paventano ne t principi delli studi, e pot che a loro 
medesin st dispongano potere comandare, e dare con paztienzia opera continua a tal 
studi, di quelli si vede resultare cose di maravigliosa dimostrazione (6). 

Brilla negli scritti leonardeschi una purezza e una potenza d’eloquio singola- 
rissima e rara pur tra i moltissimi eruditi del tempo suo. Gli @ che costoro, son pa- 
role di Leonardo allusive agli umanisti, vanno sgonfiati e pompost vestiti e ornati non 
delle loro. ma delle altrui fatiche, e le mie a me medesimo non concedono, e se me 
inventore disprezzeranno quanto maggiormente loro, non inventori, ma trombetti é rect- 
tatori delle altrui opere, potranno essere biasinati (7). : 

In quanto all’ortografia bizzarra e noncurante di leggi etimologiche e di con- 


(1) G. Vasari. Vita di Leonardo da Vinci. 
(2) Ms. del British Mus. f. 42. v. 

(3) Cod. Ail., f. 67. v. 

(4) Ms. H. di Parigi. f. 44. v. 

(CGGark Valiks DSi Ni: 

(©) CodeAt ines jean. 

(7) Cod. Ail. £, 115. v. 
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venienze logiche fu acutamente osservato (1) come Leonardo si sforzasse di scrivere 
la sua lingua com’essa gli suonava all’orecchio allorché veniva parlata dagli ottimi dict- 
tort; ... volle ricorrere nell’arte dello scrivere, come in quella del dipingere, alla prima 
maestra dogni cosa, alla sensazione... cost ne avviene che molte parole st fondono 
imsteme che dovrebbero starsi divise, altre si spezzano che vorrebbero essere intere. 

Ma che é Vortografia quando il pensiero balza limpido come vena di pura 
fonte? Leonardo é dei maestri della prosa italiana. 

Mi piace di chiudere col nome di questo grande, che della Corte del Moro 
fu la gloria prima, il quadro del periodo letterario che si svolse in Milano su la fine 
del quattrocento. La figura del principe vi campeggia animatrice; intorno ad essa, 
come ad astro maggiore da cui ripetevan la luce, si movon le minori figure di dotti 
di letterati di poeti di artisti, che fan di questo periodo il pit splendido della vita 
milanese. 


(t) G. Govi. Saggio delle opere di Leonardo da Vinci. Milano, 1872; pag. 9. 


MARIA PESENTI VILLA. 


Miniatura di Taddeo Crivelli nella Bibbia del Duca Borso, 
Raccolta di S, A, il Duca Francesco Ferdinando d’ Este, 


IV. 
Musica e Musicisti alla Corte sforzesca 


Programma — La Cappella Musicale — Vicissitudini della Cappella — Forme musicali chiesastiche 
— Franchino Gaffurio — Forme liriche profane. 
Programma. 


iassumere i vari aspetti della vita musicale svoltasi in Milano negli 
ultimi decenni del XV secolo, grazie all’impulso impressole dai di- 
scendenti di Francesco Sforza ed al concorso delle diverse classi 
dei musici d’Italia e di fuori attratti dagli splendori della Corte mi- 
lanese e dall’oro ducale, € impresa che non potrebbe essere tentata senza la scorta 
dei documenti qd’ archivio rinvenuti e pubblicati dal Motta, dallo Straeten, dal- 
! Haberl (1), Ché i risultati delle ricerche fatte da questi assidui investigatori del 
nostro passato artistico sono tuttora indispensabili alla ricostruzione degli avveni- 


menti, alla conoscenza degli uomini, alla storia delle istituzioni e del costume di 
quel lembo di mondo musicale. Perd, quelle notizie, per quanto utili ed indispensa- 
bili, non basterebbero, da sole, a darci una esatta nozione delle intrinseche mani- 
festazioni d’ arte nel campo sonoro: é indispensabile al tema nostro che, accanto 
al richiamo di quei dati gia in parte riassunti nel primo volume di quest’ opera, 
venga ora qui ad aggiungersi il contributo integratore della superstite letteratura 
musicale. Cosi le figure del bel quadro quattrocentesco troveranno qualche elemento 
d’espressione nuova nel linguaggio delle forme tenute in onore nel cuore del dominio 
sforzesco, siano esse scaturite dalla composizione dotta o dalla popolaresca, con o 
senza la mediazione del pensiero teorizzante. 


(1) Emitio Morra, Musici alla Corte degli Sforza (in Arch. Stor. Lomb., Anno XIV, Milano, 1887). 
— EpMoNDO VAN DER STRAETEN, La musique aux Pays-Bas, Il, III] e IV vol., Bruxelles, 1872-82, — 
Fr. X. HaBert, Bausteine fiir Musik geschichte, Leipzig, 1885-88. 
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Delle manifestazioni inferiori, poco o punto concorrenti allo svolgimento della 
musica artistica, non sara invece il caso di parlare. Giacché, quand’ anche possedes- 
simo le notazioni usate dai numerosi pifferi, trombetti e tamburini un di allietanti di 
squilli e di rulli festosi i cortei e le cerimonie ducali, ben poco ne potremmo ricavare. 
Adibite ad uffici modesti o subordinate alla pit umile ragion del costume, queste 
musiche non rappresenterebbero mai, ai nostri occhi, un atteggiamento qualsiasi della 
intellettualita artistica. Esse, perd, non hanno lasciato, né forse mai posseduto, una 
letteratura propria; pari, sotto tale aspetto, a quelle altre musiche improvvisate, sia 
strumentali che vocali, di cui servivansi allora i pulsatori d’ogni sorta di strumenti 
ed i canterini-poeti peregrinanti dall’una all’altra Corte d’ Italia. 

Senonché, l’estendersi della propria musica artistica alla Corte sforzesca, durante 
il ventennio legato al nome di Lodovico il Moro, rimarrebbe nelle cause sue oscuro 
quando non si risalisse almeno di un decennio, fino ai primi segni dati dalla attivita 
organizzatrice di Galeazzo Maria. Senza avere presente il lavoro palese ed occulto 
compiuto da questo duca per richiamare intorno a sé da lontani paesi una falange 
numerosa di musici sceltissimi, difficilmente si giungerebbe ad una giusta idea della 
Cappella: la maggiore istituzione musicale che ornd la Corte ducale anche al tempo 
della signoria del. Moro. Né quella lirica polifonica e monodica_di varia origine, di 
cui si dilettd con le venete giustiniane ed i strambotti napolitani, con le frottole 
veronesi ed i villancicos spagnuoli, con le canzoni francesi e le italiane,y:la societa 
cortigiana galante ed accademica, apparirebbe sufficentemente spiegata ne’ suoi mezzi 
d’esecuzione, allorché si trascurasse |’ esistenza del coro da camera, istituito dallo. 
stesso Galeazzo Maria in seno della grande Cappella. 

Al periodo della tutela e del dominio di Lodovico, esclusivamente, appartiene 
invece Franchino Gaffurio, per quella parte almeno della vita ch’ egli trascorse in 
Milano. Quivi, la presenza del maestro insigne riesce anzi particolarmente significativa. 
Ché, da Milano, egli domina il Quattrocento musicale e la dottrina mensuralista 
come da una cima pit alta della quale non fu pit possibile salire; ancora da Milano, 
egli preludia ad un nuovo orientamento armonico, d’onde usci poi rinsanguato il 
contrappunto, Sono questi i tratti pil spiccati della fisonomia dell’umanista battagliero 
caro a Lodovico, rintracciabili nelle acute osservazioni de’ suoi scritti teorici e fra il 
dedalo delle parti intrecciantisi nelle sue musiche. Ma se il primo tratto sembra 
piuttosto una ruga sulla fronte dell’erudito phonascus, il secondo si delinea come un 
primo sorriso della sorgente musica italiana, un primo anelito all’ indipendenza. 
Lodovico il Moro, con la considerazione attestata al Gaffurio, col favore concesso alle 
musiche nostre popolaresche attuanti nella semplicita del discorso polifonico il vati- 
cinio dell’armonica gaffuriana contro il fiamminghismo sempre in auge alla Corte, se 
non promosse, assecondd almeno quel primo avviamento pieno di conseguenze nel- 
Vavvenire. Spetta, quindi, alla storia del pensiero artistico sotto l’egida del Moro 
esaminarne le maniere, i mezzi, l’efficacia. 


L’elemento franco-belga ed il nazionale. 


La costituzione della Cappella ducale milanese, avvenuta fra il 1471 ed il ’72 
col concorso di numerosi e ragguardevoli elementi forestieri, @ un fatto che vuol 
essere chiarito nelle sue cause e nel suo significato. Quel gruppo di cantori e. di 
compositori, scelti ad uno ad uno nelle pitt rinomate sedi dell’ arte franco-belga e di 
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botto piombati in Milano intorno a Galeazzo Maria, aveva certamente in suo favore 
il buon vento allora spirante nelle Corti nostre per tutto che, in musica, sapesse di 
fiammingo. Ma, quantunque la funzione spettante a quel gruppo apparisse superiore 
e distinta da quella dei compositori nazionali, non é da credersi che |’ assorbisse al 
punto da ostacolarne le tendenze. Questo preconcetto, divenuto un luogo comune da 
quando ai compositori franco-belgi fu rivendicato il giusto posto nella storia dell’arte, 
deve subire alcune giuste rettifiche; sopratutto qui, ove vediamo le energie forestiere 
e le nostrane farsi attive ed incrociarsi, grazie alla vasta zona d’azione loro concessa 
dalla munificenza e dagli eclettici gusti musicali degli Sforza. 

E per cominciare dalle prime di queste energie, agenti nella Cappella sfor- 
zesca, ricorderemo come avvenne, in origine, la penetrazione musicale franco-belga 
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Fig, 203. — Pietra sepolcrale di Guglielmo Du-Fay nella cattedrale di Cambrai. 


in Italia. La fioritura delle musiche fiorentine aveva avuto, nel 1300, vita breve. 
_A travolgere l’arte dei Gherardelli, dei Giovanni da Cascia e di quanti altri compo- 
sitori e magistroli intonarono canzoni forse sotto gli occhi stessi di Dante, erano 
giunte di Francia e dalle Fiandre due manifestazioni inattese. La prima rappresentava 
un progresso della teoria, un’affermazione del mensuralismo dotto e complicato, e si 
chiamd |’ Ars nova del Vitriaco; la seconda, ponendo i nostri canti musicali a contatto 
con i cantori e compositori oltremontani, e specialmente con quelli educati nella ricca 
cattedrale di Cambrai, permetteva i pit leciti ed illeciti accoppiamenti delle musiche 
nostre con le fiamminghe sul campo della pratica.. La Corte romana, reduce dalla 
cattivita avignonese, fu la prima a segnare la via della corrente immigratoria. E tosto 
il flusso dei musici forestieri andd ingrossandosi, favorito da circostanze di varia 
natura e dalle condizioni generali politiche: dall’azione personale di Pietro d’Ailly (1), 


(1) Cfr. HaBert, op. cit., I, p. 100. 


24 — Matracuzzi Vaeri. 
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cancelliere dell’ Universita di Parigi, indi vescovo di Cambrai; dalla facolta concessa dalla 
Curia romana ai cantori beneficiati nella cattedrale della stessa Cambrai di conservare 
i loro fructus in absentia (1); dall’esempio autorevole offerto dal Grenon, movente da 
Cambrai a Roma accompagnato da un piccolo coro di putti cantori; e dal Du-Fay, 
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Fig. 204-205. — Particolari degli affreschi di Saronno. - G. Ferrari. 


che maturato alla scuola dell’inglese Dunstaple, dopo aver infuso vigore e chiarezza 
al contrappunto fiammingo, passava a godere il bel sole d’ Italia. Casi, fin dall’alba 
del 1400, i leggiadri Madrigaletti e le pittoresche Cacce fiorentine furono soppiantate 
nei codici dalle Canzoni francesi e dalle Messe composte nello stile di Du-Fay e di 


(1) Dal 1421 in poi, il numero dei cantori passati dalla Cappella di Cambrai alla papale e 
grande nei registri vaticani. Ne sarebbe spiegabile se quella cattedrale non avesse posseduto un coro 
di 53 vicari, ed un capitolo di 45 canonici lautamente e stabilmente beneficiati. V. PauL TSCHACKERT; 
Peter von Ailli, Gotha bei Perthes, 1877, p. 96. 
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Binchois; gli amanuensi nostri, appresa l’arte del color, abituarono la mano a trac- 
ciare i caratteri nero-rossi, indi i nero-bianchi dell’ evoluto mensuralismo. Cosi, in 
pieno 1400, l’Italia pare una colonia aperta a chi sa comporre un canone enigmatico, 
falsettare con decenza, piegare con bel garbo francese l’arte alle accortezze del viver 
cortigianesco. 

Tuttavia, ripetiamo, sarebbe inesatto credere che l’invasione dei musici d’ol- 
tr’alpe avesse soffocato ogni manifestazione d’energia nazionale. Se le Corti italiane, 
sacrificando alla moda, alla imitazione della Cappella romana ed _ all’adescante perizia 
dei musici forestieri, concessero a costoro quasi l’esclusivita della pratica del religioso 


Fig. 206, — Dagli affreschi di Saronno, 


canto polifonico fra le mura delle loro castella, alcune nostre cattedrali si mantennero 
per altro fedeli all’elemento indigeno. Milano, ad esempio, mostrd di dare la prefe- 
renza ai musici nostri, ogni volta che, nel suo Duomo, fosse necessario nominare 
qualcuno de’ cantori a capo del coro. La serie dei metropolitani magzstrz biscantandz, 
fra il 1418 ed il 1522, non conosce nomi che non siano d’ italiani (1). Tali, Ambro- 
gio da Pessano, Andrea de’ Conti, Santino da Taverna, Giovanni de Mollis, Fran- 
chino Gaffurio; ai quali sono da aggiungere quelli degli organisti Antonio Monti da 
Prato, Giacomo da Arsago, Donato de’ Ferrari, Giovan Andrea da Lomazzo, Ste- 


(1) Cfr. Damiano Muon. Gli Antignati organari insigni colla serie dei maestri di cappella del 
Duomo di Milano (in Arch. Stor. Lomb. Anno X, Milano, 1883, p. 188). 
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fano Pogliano, Benedetto da Borsano, Bernardino da Premenugo, Giovanni Stefano . 
da Pozzobonello. Né piccola deve essere stata la fiducia riposta in costoro, ed in ge- 
nerale nei loro fratelli d’arte. Ché un fra Giovanni da Mercatelli ed un Costantino 


Fig. 207. — In bottega dell’organaro, 
Miniatura del trattato lombardo De sphaera. - Modena, Bibl. Estense. 


Fig. 208-209. — Da una pala a Treviglio. 


Tantini da Modena, « duoi ex optimis Magistris, li quali siano nel Italia » (1), veni- 
vano, nel 1466, invitati a collaudare l’organo fabbricato a spese della Fabbrica del 
Duomo e di Francesco Sforza da Bernardo tedesco: collaudo dal quale emersero molte 


(1) Cfr. Muonl, op. cit., p. 199. 


COMPOSITORI LIRICI POPOLARESCHI 189 


ed insanabili manchevolezze dello strumento. Dal centro della Lombardia, ancora, 
partivano i virtuosi organisti per le citta maggiori della penisola; e San Petronio di 
Bologna appare, nella seconda meta del secolo, tributario all’arte organistica lombarda, 
facendo succedere sulle cantorie sue ad un Simone di Pavia il maestro Giovanni 
Antonio Pecora, poi un Gabriele ed un Andrea, tutti milanesi (1). Pit. modesta, ma 
non meno ragguardevole a motivo del fecondo seme ch’ella depone in seno all’arte 
nazionale, é l’opera svolta dai compositori del settentrione d'Italia. In generale, fatta 
eccezione pel Gaffurio, essi non osano competere 
coi forestieri; si astengono anzi dal ricalcarne le 
orme e dal sostenere l’urto nell’ arringo delle mu- 
siche chiesastiche. Il loro temperamento li porta 
troppo lontani dallo stile imperante per avventu- 
rarvisi dignitosamente. Cosi ne’ sei Codici di Trento, 
essi passano ignorati, se se ne eccettuano pochi 
nomi appartenenti alla prima meta del 1400 (2). 
Eppure, battendo strada propria, senza preoccu- 
pazioni di tecnica, mondi da ogni macchia di imi- 
tazione servile, i nostri Cara, Tromboncino Pesenti, 
Capreoli, Luprani, Fogliani, Scrivani, vanno, come 
vedremo, costruendo |’ asse intorno a cui s’ aggi- 
reranno i compositori neo-armonisti del prossimo 
Cinquecento. Nasce una lirica pit vicina alla in- 
tuizione ed espressione artistica che non sia la 
flamminga. La sua anima é popolaresca. Sebbene 
polivoca, la sua lingua non é francese né latina, 
ma italiana. Ai poli estremi di quest’ asse, rap- 
presentante l’originario fulcro delle nostre musiche 


stanno, da un lato, |’umanesimo de’ trattatisti eru- 
‘diti; dall’altro, le gaie corporazioni degli artefici Fig. 210. — Forma quattrocentesca 
costruttori di strumenti e dei virtuosi d’ogni risma. di grande organo positivo. 

Il primo, dalle aule accademiche ed universitarie 

di Napoli, Bologna e Milano, tiene scuola ed accende battaglie. Spataro e Gaffurio 
fronteggiano validamente Ramis e Tinctoris. Agli scritti di Franchino e di prete 
Florenzio non manea l’autorita voluta per essere oggetto d’omaggio ad Ascanio ed a 
Lodovico Sforza. Al polo opposto, le arti umili e manuali si ingentiliscono e si raffi- 
nano alla scuola del gusto italiano. La fama degli Antegnati e dei Gusnasco, per non 
citare che due nomi lombardi, varca i confini della patria. Le risorse della liuteria 
nostra sembrano inesauribili. All’ arte organaria non sono pit un mistero l’uso del 
prezioso alabastro e la praticita delle materie pili umili. Conquiste proficue, invero, 
di cui sapranno trarre profitto, dopo le alte dame edi galanti cavalieri, quei sonatori 
di liuto, d’arpa e di cornetto che Carlo VIII e Luigi XII condurranno seco in Francia, 
affinché vi trapiantino il fasto e la genialita de’ nostri costumi (3). 


(1) Cfr. Morra, op. cit., p. 300. 

(2) Nei codd. 87 e 92, provenienti dall’Alta Italia e pubblicati dall’Artaria, appaiono i nomi 
di Bartolomeus de Bruolis, venetus; Andreas Talafangi, calabriensis; Ludovicus de Arimino e Zacha- 
rias de Teramo. 

(3) Cfr. Henry Pruniéres. La musique de la chambre et de Vécurie sous le regne de Francois 1.°", 
in Année musicale, Paris, 1911, p. 217. 
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La Cappella musicale. 


Tali i due distinti nuclei di energie musicali durante il periodo che vide sor- 
gere e svilupparsi in grembo alla Corte sforzesca una delle pit’ magnifiche istitu- 
zioni fiamminghe di quel secolo: la Cappella col coro da camera a lato. Ora, anche 
nella Corte milanese, l’elemento fiammingo, prima della fondazione di questo grande 
organismo, una vera e propria rappresentanza non ebbe, Avanti il 1471, capita bensi 
di leggere nelle corrispondenze sforzesche qualche nome di cantore al soldo ducale, 
come quello di Donato Cagnola, Felypo Macerato, Antonio Ponzo, Johanne de Napoli, 
Filipeto Romeo, Alexandro d’Allemagna, Filipello spagnuolo; ma invano cerchereb- 
besi qualche ricordo di musico di provenienza francese o belga. Uomo di qualita emi- 
nentemente militari, sembra che Francesco Sforza non badasse molto alle ondate 
sonore che il vento trasportava di qua dell’Alpi. Durante la sua signoria, ai cantori 
stipendiati dalla Corte non fu forse nemmeno ricono- 
sciuta dignita né stabilita di ufficio: meno considerati, 
sotto questo punto di vista, dei pifferi stessi, citati sempre 
fra le cariche retribuite dall’ amministrazione ducale. 

Con la successione di Galeazzo Maria, le cose 
mutarono: l’arte dei suoni comincid ad avere rango ed 
onori, e di questo nuovo trattamento é verosimile tro- 
vare la causa nella educazione musicale ricevuta dal 
Duca stesso in gioventt. Sceramuccia Balbo, in una in- 
formativa del 28 marzo 1452 da Pavia al padre di Ga- 
leazzo, lodandosi dei progressi fatti dal giovine rampollo 
sotto la guida di Guiniforte Barzizza, gli insinuava gar- 
batamente: «fino da mo é entrato in latino et ancora 
« atende benissimo ad imparare cantare et A imparato 
« octo canti francesi e oni di ni impara de li altri...» (1). 
La decisione perd di Galeazzo a dar corso alla gran- 
diosa sua iniziativa, non fu né rapida, né immediata. 


Occorsero cinque anni prima che l’idea di istituire un 

Big. 211 grosso corpo di cantori, reclutati fra i pitt apprezzati 

Incisione nel museo di Pavia. all’estero, gli balenasse nel cervello. E come allora sol- 

tanto egli vi pervenisse, piuttosto che nelle ragioni da 

altri addotte, sara forse pit facile cercare nel programma grandioso di costruzioni 

attuato in quel lasso di tempo dal Duca nel Castello di Porta’ Giovia; programma 
che portd seco anche la edificazione della cappella adibita al culto religioso. 

Di fatto, ’assunzione di Galeazzo Maria al Ducato aveva mutato parecchie 
delle consuetudini della Corte; fra Valtre, quella di soggiornare abitualmente nel vec- 
chio Arengo. Il Castello, appositamente sistemato, comincid a divenire la dimora 
ducale, e fra le opere di riordino e di abbellimento pervenute a grande sviluppo nel 
1472, il rinnovamento della Cappella maggiore, delle tre esistenti nell’ imponente 
recinto, aveva indotto Galeazzo a. sopportare spese gravi, che divennero ingenti al- 


(1) Cfr. ADRIANO CappELLi, Guiniforte Barzizza maestro di Galeazzo Maria Sforza, in Arch. 
Stor. Lomb., serie III, vol. I, p. 409. 
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lorché, nel gennaio del 1473, volendo rapidamente portare a termine le sacre deco- 
razioni, il Duca ne affidd la cura a Benedetto Ferrini da Firenze. Di pari passo con 
questi, procedevano i lavori nella cappella di Pavia: cosi non é illogico supporre che 
la formazione della Cappella musicale, iniziata certamente un po’ prima a motivo del 
tempo richiesto dal reclutamento dei cantori in paesi lontani, corrispondesse ad un 
piano di splendide opere edilizie di cui essa diveniva un complemento necessario. 
Galeazzo si mise all’impresa nel settembre del 1471, con l’intenzione di fare 
opera celebre e degna, giusta le sue stesse parole scritte al papa poco piu d’un anno 
dopo: « Havendo nuy dalcuni tempi in qua pigliato delectatione de musica et de canto 


Fig. 212. — Castello Sforzesco. - Particolare della volta della cappella. 


« pit che de veruno altro piacere, havemo dato opera de havere cantori per fare una 
« capella, et fin da md havemo conducto bon numero de cantori ultramontani et da 
« diversi paesi et cominzata una celebre et digna capella ». Il 23 settembre di quel- 
VPanno, dunque, come se una idea subitanea lo spingesse, Galeazzo ordina che « ma- 
« gistro Raynerio nostro cantore li in Pavia » gli venga immediatamente mandato; 
lo munisce di commendatizie; gli da a compagno un Aloysio « nostro familiari » ed 
il 15 ottobre invia entrambi « in loca transalpina ed in Angliam », affinché « cantores 
« et musicos necessarios nobis diligenter querant, atque ad nos cum spe optima pre- 
« miorum deducant, qui tamen, et artem musicam, et canendi suavitatem optime 
« teneant ». La prima spedizione condusse al risultato di guadagnare alla Corte un 
compositore di molto talento, Gaspard van Werbecke, divenuto tosto l’organizzatore 
effettivo della Cappella. Tant’é vero che il Werbecke deve tornare una prima volta 
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in Fiandra, verso la fine di aprile del 1472, « ad condurre certi altri cantori », 
mentre nel novembre dell’anno stesso vi viene mandato Tomaso Leporis. 

Intanto il Duca, per proprio conto, non perdeva tempo. Con arti accorte, co’ 
pi astuti infingimenti, Galeazzo Maria, senza averne l’aria, cercava di trarre a sé il 
buono. ed il meglio posseduto dalle Cappelle di Torino, Roma e Napoli. In tal guisa, 
a riprese, ai cantori Antonio Ponzo, Alexandro d’Allemagna, domino Raynerio, pre- 
senti gia alla Corte, nel 1472 vengono ad unirsi Pietro Daule, Giovanni d’Avignon, 
Fontanus, Pietro Alardi vel Bovis, nonché il Guinati, dottore in legge e vector ca- 
pellae. Ma |’elemento raccolto non bastava ancora. \Urgeva aggiungere altre forze, 
adescare altri valori; ed il Werbecke, nel gennaio 1473, deve accingersi ad una 
seconda spedizione, diretta specialmente in 
Borgogna. L’incarico affidatogli questa volta 
era, per quei tempi, invero grandioso; do- 
veva condurre seco venti cantori, scelti fra 
gli ottimi; de’ quali dieci soprani, due tenori 
e due contrabassi. 

Pei tenori, del resto, il bisogno era 
stato constatato anche da altri. Mentre il 
Werbecke al di 14 de’ monti s’impegnava 
a dare attuazione agli ordini ducali, 1’ ora- 
tore di Mantova in Milano, Zaccaria Saggi, 
essendo stato presente ad una esecuzione 
offerta il di di S. Giuseppe dello stesso 1473 
dalla Cappella in formazione nella chiesa me- 
tropolitana, nel raccomandare al Duca certo 


tenore, gli faceva notare come: « V. Ex. '* ne 
« habbi de bisogno, non obstante che I’ habia 
«buoni tenoristi, perché quando si cantoé 


R 


i se ss ves «la messa solenne de la festa de V.S. l’al- 
Fig. 213. «tro di qui in Domo, se quella. gli fosse 


1OSQVINVS PRATENSIS. 


Ritratto di Josquin nell’ Opus chronographicum «stata, l haveria compreso che quella Ca- 
di Pietro Opmeero, Anyersa, 1591. «pella haveria havuto bisogno di mazor voce 

«di quelle che gli erano, e comprehendo 

« che questa di questo tenorista gli debba satisfar benissimo per una». Domino An- 
drea de’ Leoni, poiché trattavisi di lui, fu bene accolto. E con lui passd, dalla Corte 
estense alla milanese, |’ altro tenore Peroto; dalla Picardia giunse nello stesso anno 
Jacotino; da Liegi arrivo Henrico Knoep. Sicché Cicco Simonetta, alla notizia registrata 
nel suo diario al di di Natale di quest’anno — « Questa matina venero in Castello tutti 
«li fratelli del Signore, li Consiglieri feudatarj et Zentilhuomini: el fece cantare la messa 
«in la Capella sua solennemente » — pud far seguire nel luglio del 1474 un elenco di 
ben quaranta parti, divise in diciotto de camera, con alla testa il Werbecke insignito 
del titolo di vice abate; ed in ventidue de capella, capitanate dal Guinati col grado 
di adéate. Fra i nomi nuovi elencati dal celebre cancelliere calabrese, alcumi sono di 
compositori assai noti: tali quelli di Josquin, di Giovanni Martini, di Loyset | Com- 
pére (1)| di Jacotino [Jacotin]; altri appartengono a cantori di bella fama, e fra essi 


(1) Le composizioni annotate sotto il solo nome di Loyset nei codici del Duomo di Milano 
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brilla, dal 1475, Giovanni Cordier; tre provengono dalla diocesi di Cambrai, citata 
gia come il pit attivo centro d’irradiazione musicale e sono: Domino Antonio, Eligio 
Cocher, Zannino de Annono; due, infine, giungono dalla Spagna, chiamati probabil- 
mente a far parte del coro da camera ed a ripro- 
durre genuinamente le maniere della fiorentissima 
lirica spagnuola. 

Negli stipendi, il Duca usava molta lar- 
ghezza, persuaso che questo dovesse essere il mi- 
glior mezzo per adescare i cantanti al soldo delle 
altre Corti, o per attrarli dalle loro lontane dimore. 
A tale riguardo conviene perd osservare come la 
misura piuttosto abbondevole delle paghe era gid 
stata adottata da Galeazzo anche prima di accin- 
gersi alla istituzione della Cappella. Con 10 scudi 
mensili veniva, per esempio, retribuito nel 1469 il 
canterino Filipeto Romeo: una paga che rappre- 
senta la media dei salari concessi ai cantori da ca- 
mera e da cappella presenti alla Corte nel 1474, 
i meglio retribuiti dei quali percepivano 12 ducati 
al mese, eccezion fatta pel loro capo, il Guinati, 
che ne aveva 14. Che se per qualche altro can- 
tore lo stipendio scendeva a soli 8, 7 ed anche 4 
ducati, non é tuttavia da credersi che il Duca of- 
frisse, in tal caso, un trattamento peggiore di quello 
usato nella pit celebrata Cappella d’ Italia: la pa- 
pale, ove le paghe non salivano pitt alto di due o 
tre ducati al mese (1). Né deve essere dimenticato 
di quante altre risorse fruivano i musici sforzeschi: 
investiti di benefici e prebende, sovente cagione di 
liti e pettegolezzi; regalati di case, ritenute perd 


qualche volta un po’ scomode perché lontane dal 
Castello, luogo delle loro giornaliere radunate e nei 


Sb a aS Fig, 214. — Cantori in costume. 
giorni di grande parata, come Pasqua e San Giorgio, — particolare della prima facciata del 
abbigliati a spese dell’amministrazione ducale. trattato De definilione Musice instru- 


Sotto quest’ ultimo riguardo, il coro ducale mentalis di Gaffurio. Bibl. com. di Lodi. 
era anzi divenuto oggetto di una speciale ambizione 
di Galeazzo. Oltre alla funzione artistica, doveva esso adempirne una_rappresen- 
tativa e decorativa. In certe solennita ufficiali, una delle quali era appunto quella 


fatti compilare dal Gaffurio (V. avanti) sono di Loyset Compére, avendo per alcune di esse potuto stabilire 
la.certa paternita dietro raffronti coi codici musicali della Sistina, sui quali il nome é dato per intero. 

(1) « Eeipio Ecipi, qui cantat swpra, pro salario unius anni Duc. 36; Fratt ARCHANGELO pro 
«salario unius anni Duc. 24; NicoLAo DE SeTra pro salario trium mensium Duc. 5, quia noviter 
« fuit receptus; Vinaco, Tenoristae, pro salario cantoriae unios anni. Duc. 36; Davip Fornant, qui 
« cantavit contra per aliquot menses et notavit aliquos quinternos novos, in libro antiquo, qui erat 
« destructus Duc. III bon. VI; ANronius DE Mora et NicoLao IsQuiNA qui cantaverunt contra pro 
« salario ipsorum unius anni et pro notatura certorum quinternorum in carta pecorina novorum et 
« pro carta solvi in totum ducat. XXVII bon. 36 ». Dai registri vaticani, all’anno 1474. Cfr, HaBEert, 
op. cit. Ill, p. 49. 


25 — Maracuzzi VaAtert. 
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della benedizione degli stendardi in Duomo il giorno di San Giorgio, il coro, alli- 
neato accanto alle altre alte e basse cariche della Corte, diveniva parte integrale 
della cerimonia; tanto che volendo il Duca far riprodurre quella funzione in una 
delle quattro composizioni da dipingere nella sala della « Balla», ne dettava nel 
1474 il programma prescrivendo che « da una dele parte siano depincti tutti li 
« cantori ducali con li loro abiti turchi e capuzi dal naturale ». I particolari di que- 
st’abbigliamento sono meglio descritti nell’ordine ducale del 30 marzo 1475 al guar- 
darobiere Gottardo Panigarola: « Qui incluse te mandamo le liste de li cantori de la 
« nostra Capella, de li nostri stapheri, de li galupi, regazi et balestrieri da cavallo ; 
« quali volomo tuti faci vestire nel modo infrascripto. Primo a li cantori faray fare 
« uno vestito longo per caduno, sempio o foderato de bombaxina che sia de panno 
« fiore de persico o turchino, o verde sambugato 0 come meglio ad essi parira purché 
« tuti siano de medesimo colore preterea faragli uno zuparello per caduno de terza- 
« nello o zandale, tuti de medesimo colore... Quali cose volemo omnino siano for- 
« nite per San Zorzo ». 

Alla prima meta del 1474 si pud dunque con certezza attribuire 1’ insedia- 
mento completo dei musici franco-belgi in Milano. La grossa falange, messa insieme con 
raffinato discernimento e senza guardare a spese, viene ad incunearsi, numerosa ed 
accreditata, nel vivo delle forze nostre. Galeazzo la volle anche presto dotata di buoni 
strumenti, specialmente di organi; perd, nella scelta degli artefici, ebbe criteri meno 
esclusivi. Nel 1472, un greco costruttore d’organi, celebrato anche quale valente ese- 
cutore, giunse da Napoli preceduto dalla fama di essere « il pil singulare homo in 
« questo mestere che habia Italia ». Era costui domino lsac Argyropulo, nelle lettere 
ducali chiamato « nostro Cortesano et Sonatore de gravacymbolo »; da lui, nel 
luglio 1473, il Duca attendeva il compimento di un organo commessogli l’anno prima 
per la Cappella. Ma forse il prepotente organaro greco, perché permettevasi in Ca- 
stello di « injuriare md uno, md uno altro di nostri Cantore de Capella et maxime 
« domino labbate Magistro », non poté reggersi lungamente; se, nel 1474, Galeazzo 
si riduceva a chiedere per qualche tempo alla Duchessa di Savoja certo altro « magi- 
« stro de organo del quale havemo bisogno per alcuni nostri lavorerj », e, nel 1475, 
assumeva in servizio un Giorgio de Gerardo, facendolo accompagnare da questa let- 
tera diretta a Galassio de’ Galassis: « Véne li Giorgio de Gerardo nostro sonatore 
« da organi al quale avemo commisso ne facia certi lavori de organi. Perd volemo 
« tu li consegni tutti quelli istrumenti che sono in questo nostro castello de simili 
« lavori, et cosi gli daghi una camera in esso castello dove el possa stare comoda- 
« mente a lavorare. Consignerali quelli istrumenti ch’el te richiedera ». 

Volle la sorte che, tradotto in realta il fastoso sogno, il Duca non potesse che 
assai brevemente goderne. Volgeva appena la Cappella al terzo anno di esistenza, 
quando il pugnale del Lampugnano spezzava la vita del suo fondatore: L’aveva egli 
udita Vultima volta fra le mura del Castello costellate con gli intrecci delle iniziali del 
nome ducale, il giorno prima del fatale Santo Stefano del 1476. 


Vicissitudini della Cappella. 


Fra le novita introdotte dalla reggenza di Bona di Savoia, fu anche quella’ 
di una certa diminuzione nelle spese destinate alla musica. Bona ridusse di numero 
le parti del coro; perd, « perseverando in opinione de non licenziare in tuto questi 
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« cantori ma farne una electione de alcuni de li meliori », provvide a che ai rimasti 
venisse assicurato il godimento delle prebende concesse dal defunto consorte. Ma, 
meno prodiga di lui nel concedere le solite donazioni di vestiario, a Bona s’eleva- 
rono ben tosto le suppliche dei musici stipendiati, chiedenti umilmente « quil plaise 
« a la dite vostre segniourie les revestir a cheste prochainne feste de pasque ou a 
« la sainet george comme il leur a esté bien entretenu au tamps du tres noble duc 
« de bonne memoire le tres puissant duc Galeaz ». A meglio volsero le condizioni 
della Cappella quando Lodovico, sostituitosi a Bona nelle funzioni di reggente , 
assunse il carico della direzione politica ed amministrativa del Ducato in nome del 
giovinetto Gian Galeazzo. I1 Moro comprese tanto chiaramente l’opportunita di pro- 
seguire, anche nella musica, le tradizioni di splendidezza lasciate da Galeazzo, che 
oltre ad avere onorevolmente mantenuta la Cappella in vita, volle contemplarla negli 
« ordini intorno al governo dello Stato di Milano dopo la sua morte nel caso di 
« minorita del figlio », prescrivendo dovesse essa essere tenuta da buoni cantori. 
Lo stato di servizio di parecchi elementi nuovamente assunti e le concessioni, le 
licenze segnate da Lodovico « patruo gubernante » a favore dei vecchi artisti con- 
servati anche prima di lui, da Bona, alla Corte ducale, costituiscono la storia della 
istituzione durante l’avventuroso periodo della signoria del Moro. 

Mentre il Werbecke, nel 1481, passava da Milano a Roma per assumervi, 
nell’ottobre, il posto di cantore del papa, gia nell’aprile 1482 si sente a Milano il 
bisogno di riaverlo e si iniziano le pratiche a cid necessarie. Indarno perd (1); la 
nuova dimora romana sembra essergli stata pit’ gradita, tanto che il desiderio di 
riguadagnarlo alla Cappella sforzesca non diviene un fatto compiuto prima del 1488. 
Dallaprile di quest’anno, il nome del Werbecke, mentre comincia a sparire dai regi- 
stri vaticani, riappare invece nei carteggi milanesi. Durante una decina d’anni circa 
egli ridiventa l’organizzatore delle musiche sforzesche. Nel 1498, trovandosi fuori di 
servizio, provvede ancora di tre cantori la Corte, in esecuzione della volonta di Lodo- 
vico; il quale, dopo aver restituito alla Cappella il suo istitutore, perseverava a 
promuoverne la grandezza anche alla vigilia della caduta. Le vecchie usanze di splen- 
didezza nelle paghe e nelle donazioni, onde il Moro continuava nella politica degli 
adescamenti de’ cantori all’estero, sono attestate anche nella circostanza di questo 
ultimo incarico dato al Werbecke: « Havendo noi inteso che messer Gaspar de 
« Verbecha quale altre volte é stato nostro Cantore de Capella ha trovato in Franza 
« tri cantori quali sono boni per la Capella nostra, ne habiamo ricevuto piacere; et 
« desiderando che vengino da noi con epso ms. Gaspare, per la presente le promet- 
« temo che venendo loro daremo ad ms. Gaspare la provisione sua consueta et al 
« Tenorista ducati sedici de provisione il mese, et alla supranisti dodici ducati per 
« caduno il mese come dasemo ad tutti li altri li quali havemo in la dicta nostra 
« Capella, et poi de veste et de omne altra cosa li tractaremo in quello modo che 
« facemo [con] tutti li altri nostri Cantori ». Gli avvenimenti politici, da cui fu tra- 
volto Lodovico, fecero emigrare un’altra volta il Werbecke da Milano a Roma. Nel 
1499, egli é novellamente accolto nella Cappella papale, ma per non pit uscirne: 


(1) La supposizione, formulata del resto con molta prudenza dal Motta, che il Werbecke tor- 
nasse subito a Milano in seguito all’ invito del Duca, & divenuta insostenibile dopo l’acquisizione dei 
dati offerti dai registri vaticani, nei quali il nome del maestro fiammingo si trova regolarmente 
segnato dal 1481 all’aprile del 1488. Cfr. Hapert, op. cit. III, p. 53 e segg. 
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rimane nella Sistina, alla quale dona tesori di composizioni sue come li aveva prima 
elargiti alla Corte ed al Duomo nella metropoli lombarda; finché, nel 1514, presago 
forse di prossima fine, s’iscrive alla confraternita tedesca di Campo Santo. 
Quel Pietro Daule, o d’ Holi, che entrato uno de’ primi nel coro otteneva nel 
1473 in dono una casa e la possessione di Morbio, rimasto presso la Corte dopo la 
morte di Galeazzo riceveva, nel 1478, riconferma de’ beni goduti. Non abbandond 
Milano prima del 1492, e fu per recarsi in Francia col suo collega Janes da Liegi 
a ricercare forse nuovi cantori. L’anno appresso, perd, otteneva licenza definitiva 
« ut quod reliquum vite est apud suos ed in patriam agat ». Giovanni d’ Avignon, 
morendo nel 1496, sempre agli stipendi ducali, testava a favore di quel Pietro Alardi 
lionese, soprannominato Bovis, che vedemmo ricevuto nel coro fino dal 1472; mentre 
domino Henrico Knoep da Liegi, avuta nel 1480 da Bona conferma di possesso di 
una casa in Milano, deve sottostare due anni dopo all’intimazione di non lasciare il 
servizio a motivo delle sue doti preclare, e non viene sostituito che nel 1490, in 
seguito a morte e con la stessa sua paga di 
16 ducati, da Ruth del Brabante. Le eco- 


| € it 13 ee (cer Shoo | nomie di Bona non toccarono nemmeno Zan- 
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nino de Annono, bene accetto anche a Lo- 


« dilectus noster cantor ». Di Jacotino pi- 
cardo si ornava la Cappella ancora nel 1494; 
e della bella voce di Giovanni Cordier deli- 
ziavasi la sposa del Moro, Beatrice, allorché 
SR z fu con lui a Chioggia ed a Venezia durante 
SSSA 3 il 1493. Lodovico, al momento di congedare 
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un’ ultima volta la sua competenza a con- 
tributo della Cappella, coll’ affidargli I’ in- 


di mandarglieli. Pit movimentata fu la vita 
di Josquin. Riconosciuto in Milano il suo 
ingegno di compositore fino dal 1475, allor- 
ché s’ingiungeva al Panigarola « che daghi 
«ad Juxtino de li nostri cantori de la no- 
« stra capella quaterni vinti de charta como 
« esso te dira, per un libro ch’ esso ha ad 
«fare per la nostra capella », nel 1479 é 


Fig. 215. 5 : 
ene aaah 3 é : ancora fra i membri del coro ducale. Passo. 
Frontespizio di un trattato fiammingo : ae ‘ . : 
di clavicordo flauto e liuto del secolo XVI. poi al servizio del fratello di Lodovico, il 
R. Biblioteca dell’Aja. cardinale Ascanio, che tenutoselo in Roma 


nella propria Corte, lo tratt) in modo da 

destare la commiserazione di Serafino Aquilano ed ispirargli il noto sonetto « Ad 

Jusquino suo compagno musico d’Ascanio ». Pubblicato dal Besiken nel 1503, da 
questo sonetto provenne l’appellativo Josguin Dascanio introdotto nei canzonieri. 

Allo scopo di conservare al suo bel coro la originaria bonta e grandezza, Lo- 

dovico non sdegnd far ricorso alle scaltre arti del guondam Galeazzo. Per poco, anzi, 

un tentativo di tal genere non fece scoppiare, nel 1485, una baruffa fra il Moro ed 
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il Magnifico. Ne aveva fornito il motivo la fuga presa, da Firenze per Milano insieme 
al Cordier, da due cantori allogati nella Corte medicea. Il Magnifico, accortosi del 
tiro, invid all’oratore fiorentino una lettera in cui instava affinché Lodovico non acco- 
gliesse i fuggitivi Guglielmo di Steynsel e Francesco Milleto. Ma non riusci a nulla. 
Questi rimasero presso il Moro ed ebbero si convenevole trattamento che l’anno dopo, 
rispondendo lo Steynsel agli inviti di ritorno fattigli pervenire segretamente dal Ma- 
gnifico, stimava prudente esporre qualche considerazione sulle conseguenze del passo 
che gli si chiedeva: « cum ego guillelmus beneficium optineo in civitate papie non cura- 
« tum in valore XL ducatorum cum X saccis de spelta caponibus VI et porcum. unum 
« in pondere centum librarum grossarum, el quale beneficio lassando el servicio del 
« ducha son certo et securo che mi sera tolto et leuato, non obstante che ho la legit- 
« tima possessione et confirmatione episcopi et capituli » (1). Insomma, alla tradizione 
di grandezza instaurata da Galeazzo, il Reggente, prossimo a divenire Duca, s’attenne 
con tale larghezza che, visitando l’ambasciatore della Repubblica di Lucca nell’aprile 
1492 il castello di Pavia, introdotto nella cappella mentre si eseguiva la messa dai 
cantori ducali, si lascid sfuggire queste sue parole di ammirazione riferite dal Calco: 
« non havere mai vista capella quale sia de tale dignita ». Le paghe, inoltre, corre- 
vano laute, e Lodovico stesso si proponeva di rendere ai virtuosi d’oltremonte grade- 
vole il soggiorno.in Milano facendo loro rimettere con sollecitudine gli stipendi; sor- 
vegliando che di nulla mancassero; come quando, nel settembre 1496, ingiungeva al 
Calco « che li cantori nostri habino la paga a cid se possino provvedere a questo 
« San Michele de casa et altre cose necessarie ». 


Forme musicali chiesastiche. 


L’ impronta essenzialmente fiamminga della Cappella sforzesca non venne 
dunque cancellata dopo la morte di Galeazzo Maria. IL Moro, pure essendo amantis- 
simo degli artisti nostri e segnatamente del Gaffurio, venuto a stabilirsi in Milano 
nel 1484 durante i primi anni della Reggenza mentre il Werbecke trovavasi tempo- 
“raneamente a Roma agli stipendi del papa, riconobbe l’eccellenza dei compositori e 
cantori ultramontani. E poiché era uso che dove essi passavano lasciavano orma di 
sé, Milano conserva tuttora non poche musiche raccolte durante il periodo in cui li 
ebbe ospiti fra le proprie mura. Ad onta delle rovine dal tempo non risparmiate ai 
monumenti dell’arte musicale, |’Archivio della Fabbrica del Duomo (2) conserva una 
ricca serie di composizioni chiesastiche, fatte trascrivere ad iniziativa dello stesso 
Gaffurio, di maestri che campeggiarono nella Corte sforzesca. Nessuno, pit di Gaf- 
furio, avrebbe potuto conoscerli bene, apprezzarli, ammetterli, secondo il loro valore, 
a partecipare alla collezione, incominciata subito dopo la sua nomina a maestro della 
Cappella del Duomo. Il primo libro, recante sulla pergamena della guardia questa 
nota dell’amanuense: « Liber capelle ecclesie majoris Mediolani, factus opera et soli- 


edge capdle eclemmons mh [ee pa ph CoH Lucky fis irons Fseap cle 
ump woo Vol? pabnce dicts ecdefie“ammne dm jh au’ Layee, we 23 ory ! 


(1) Cfr. Virrorio Rossi, Per Ja storia dei cantori sforzeschi, in Archivio Stor. Lomb., serie III, 
vol. XVI, 1901, p. 150. 

(2) Rendiamo grazie alla Araministrazione della Fabbrica che ci concesse lesame e la trascri- 
zione delle musiche esistenti nel suo Archivio. 


se COMPOSIZIONI FIAMMINGHE SUPERSTITI 


« citudine Franchini Gafforii laudendis praefecti praefatae capellae, impensa vero 
« venerabilis fabricae dictae ecclesiae. Anno domini 1490, die 23 junii », contiene un 
bel gruzzolo di Mottetti a quattro voci del Werbecke e di Loyset; tre Messe, sfug- 
gite agli storici ed al compilatore degli Annali, rivelano, sotto l’abbreviazione Jo. Mar., 
il cantore sforzesco Johannes Martini (1), uno de’ pit fecondi compositori di canzoni 
francesi del suo tempo; di Josquin sono parecchi Mottetti e Messe, alcune delle quali 
appaiono rimarchevoli perché possedute anche dalla Sistina (2); una collana di Mottetti 
d’autore incerto, sostituente, col titolo di Galeazescha, le solite cantiche della messa, 
(« Loco Introitus = Ave virgo gloriosa », « Loco Gloria = Ave salus infirmorum », ecc.), 
sembra sia stata composta in omaggio di Gian Galeazzo, o almeno compilata con pezzi 
da questo preferiti; sotto il nome di Alexander Coppinus, cantore appartenuto pit 
tardi alla Cappella papale (3) e prima d’allora assai verosimilmente agli stipendi 
sforzeschi, figura infine una ragguardevole quantita di composizioni liturgiche. 

Ora, quest’ arte, tanto amata nella solenne penombra delle cattedrali nostre 
quanto benevisa presso la societa cortigiana alla quale era fatta gustare in camera 
a frammenti, con quali caratteri s’imponeva e si differenziava nell’ incessante volgere 
dei gusti, delle forme e delle varie tendenze nazionali> 

In sostanza, prima del Werbecke e della scuola rappresentata dall’Okeghem, 
di cui lo stesso Werbecke fu un ragguardevole rampollo, la composizione vocale 
fiamminga a pitt voci appare l’esponente di un avviamento estetico determinato da 
certe premesse tecniche. Consisteva, cioé, nella sovrapposizione di diverse parti o 
linee melodiche (contrappunto), concepite come individualita distinte e combinate 
insieme, in modo rudimentale, mediante le pit semplici consonanze. Senonché; a 
danno della capacita espressiva delle singole linee stava la mancanza dei mezzi figura- 
tivi, mentre la visione predominantemente orizzontale del corso delle parti fece perdere 
di vista le varie possibilita delle loro congiunzioni in senso perpendicolare (accordi) 
e dei sistematici collegamenti (armonia). Quelle linee canore si combinavano é si 
snodavano alla guisa che combinansi e snodansi nelle ogive delle cattedrali gotiche i 
cordoni marmorei di legamento alle maestose vetrate: linee scorrenti spesso parallele 
per intersecarsi in certi punti, dar luogo ad un fantastico motivo d’insieme, e tornare 
poi al placido consonante parallelismo di prima. La parola intanto, presa 1a dentro, 
aveva perduta ogni efficacia sulla musica; cosi che le composizioni di quel tempo, 
stese tutte per voci e quindi sopra un testo, sembrano oggi concepite come arte 
musicale pura. In quella selva di parti, le parole, se pure si leggono nei codici, vi 
stanno come i vetri istoriati- fra le folleggianti curve marmoree delle gotiche ogive : 
sono inserite, applicate alla musica, piuttosto che fuse con essa: 

Nel momento in cui il Werbecke viene chiamato alla Corte di Milano, nel 
campo polifonico si rivela perd un movimento innovatore, tendente ad arricchire la 
compagine contrappuntistica di qualche nuovo mezzo di espressione. Dietro l’esempio 


(1) Una di queste Messe @ svolta sul tema della canzone francese Ma bonne cherit; un’altra lo 
é sulla canzone italiana Jo ne tengo quanto. 

(2) Come quelle contrassegnate dai motti Ave maris stella, L’homme armé, Hercules dux fervatee ie, 

(3) Lo s’incontra nel 1522 fra quei cantori pontifici che, subito dopo la morte di Leone X, 
chiesero ad Adriano VI la nomina di un nuovo maestro di Cappella nella persona dell’ Encheyort. 
(Cfr. HABERL, op. cit., III, p. 71). Gli Annali del Duomo, App., vol. II, copiando malamente il Fetis, 
vogliono riconoscere in questo Alexander Coppin un cantore vissuto alla Corte di Francia nientemeno. 
che verso il 1350. 
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dell’ Okeghem, celebrato verso il 1465 da Busnois (1) come l’artefice maggiore del 
nuovo avviamento, i compositori mostrano di comprendere la necessita di organizzare 
meglio le parti dell’edificio polifonico e di renderle pit naturali e rilevate plasmandole 
sulla parola. L’Okeghem aveva fatto osservare di quanto vantaggio riuscisse alla 
animazione del discorso musicale fare ripetere, a brevi distanze ed a diverse altezze 
dalle altre parti, la frase iniziale proposta dalla prima parte entrante da sola. Tale pro- 
cedimento imitatorio, applicato da principio soltanto alle battute d’introduzione, portd 
seco parecchi vantaggi. In primo luogo fece si che la frase proposta alla imitazione 
assumesse degli aspetti figurativi, se non caratteristici addirittura, almeno ben definiti, 
onde fosse pit sensibile la sua ripresa attraverso le linee venute a tenerle bordone. 
Alla loro volta le parti imitanti, attingendo all’ente melodico iniziale delle energie 
fino allora ad esse sconosciute, non furono pit né insignificanti, né subordinate come 
prima. Divenute di pari importanza, ricevuta una funzione ugualmente intrinseca nel 
discorso musicale, esse costituirono gli elementi dialettici organizzatori di questo 
discorso. Che pit? Il testo stesso, fino allora tanto trascurato, poté, fino ad un certo 
punto, vedere meglio rispettati i suoi diritti. Non poche volte la frase iniziale attinse il 
carattere dalla parola; i rapporti fra sillabazione, accentuazione e figurazione messi in evi- 
denza dal ripetersi delle stesse parole insieme alla stessa frase musicale aumento il potere 
della espressione verbale e, in concomitanza con la musica, ne rese attiva l’efficacia. 

Da questa conquista, dovuta ad Okeghem ed alla sua scuola, le wie battute 
in poi dai polifonisti di fuori furono diverse. I] principio della imitazione, in balla 
alle elucubrazioni dei mensuralisti, indusse anche i musicisti migliori, Okeghem non . 
escluso, a compiere degli antinaturali sforzi tecnici: e nacquero quel canon ex unica, 
quei ¢enor enigmatici, che per molto tempo furono ritenuti il solo prodotto dell’arte 
fiamminga. Ma sarebbe esagerazione credere che 1’ avviamento iniziato da Okeghem 
non avesse saputo procreare altro di meglio degli artifici e dei barocchismi da cui fu 
inquinato il gusto- fiammingo fra gli ultimi decenni del 1400 ed i primi del 1500. 
In generale, le correnti pit sane non si scostarono dal principio della imitazione 
saviamente applicato. I polifonisti sforzeschi navigano appunto nelle acque conducenti 
dal primo stadio del processo imitativo, all’ultimo rappresentato dall’ordinato periodare 
di Josquin. Le loro maniere tipiche consistono: o nell’elaborare attraverso I intero 
pezzo la frase melodica proposta nel primo periodo alla imitazione delle altre, appli- 
cando, con logica poco rigorosa, nuove parole ad una immagine sonora derivata la 
prima volta da tutt’altre espressioni verbali; oppure nell’ alternare dei periodi inci- 
dentali di elaborazione tematico-imitativa, ugualmente poco rispettosi dei diritti del 
testo, con altri periodi liberi, concepiti in pil stretta osservanza col significato delle 
parole. Werbecke rappresenta appunto questa seconda maniera, che era anche al suo 
tempo la piu. seguita, perché mentre lasciava all’estro del musicista il modo di sbizzar- 
rirsi in alcuni punti a suo agio, lo rendeva in certi altri pit ossequiente alle esigenze 
del testo. E insomma un termine conciliativo, di cui pud fare testimonianza la seconda 
parte (Jam enim) di un Mottetto (Tota pulchra es amica) dello stesso Werbecke, conser- 
vata in uno dei codici metropolitani e riprodotta qui appresso in facsimile ed in partitura. 

Le corrispondenze dello stacco di frase A nel ¢enor con A nel cantus, di B 
nell’a//us con B nel dassus e di C nell’altus con C nel bassus, tenor e canius non 
sono di pura musica: insieme alla musica corrispondono anche le parole. Altrimenti, 


(1) Nella seconda parte del carme In hydraulis, pubblicato nei citati Codici di Trento. 
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invece, in D ed in E. Ciascuna di queste due frasi viene ripresa, leggermente modificata, 
a beneplacito del compositore, che la alterna, la combina, la elabora insieme alle altre, ser- 
vendosi perd sempre di parole nuove ad ogni nuova entrata. Cid costituisce una devia- 
zione del procedimento originale dell’imitazione verso la musica assoluta: fase di regresso, 
in senso estetico; di progresso, invece, dall’esclusivo punto di vista musicale stilistico. 

Gli altri compositori sforzeschi vivono nella stessa sfera di ideazione artistica 
del Werbecke. Dalle musiche loro, fatte trascrivere dal Gaffurio al tempo di Lodovico, 
non appaiono ancora i segni precursori della visione architettonica informante le com- 
posizioni della maturita di Josquin. E nulla traspare, dalle opere dello stesso Josquin 
raccolte nei codici milanesi e gia citate indietro, che assomigli al periodare ordinato, 
alla interpunzione ideale plasmata sulle gregoriane distinctiones, osservati dal Riemann (1) 
nel De profundis josquiniano. In generale i rompicapo del mensuralismo vi sono evi- 
tati; il ¢enor & quasi sempre notato zz extenso, senza mai aver l’aria di rappresentare 
lasse dell’edificio polifonico. Soltanto ci sembra significativa la maniera seguita da 
Johannes Martini in due delle Messe uscite dalla sua penna. Anziché al Zenor, il 
tema della canzone, da cui la prima di queste Messe deriva il motto distintivo, é 
affidato alla parte superiore, in piena efficenza melodica. Lo spunto dominante nella 
Messa Jo ne tengo quanto ritorna, in ugual forma, ad aprire tre cantiche: 


Et in terra pax.... 
Patrem omnipotentem.... 
Sanctus, sanctus...., 


nella quarta cantica poi, entra trasformato cosi: 


Qui tollis peccata.. . 


Pit: interessante ancora é@ |’ atteggiamento ornamentale del tema della Messa 
Ma bon cherit. Mentre lo schema suo pit semplice, in due cantiche suona: 


Patrem omnipotentem... 
Sanctus, sanctus . ., 


esso s’incontra abbellito, al principio della Messa, in questa forma; 


Et in terra pax.... 


Tale passaggio dello spunto tematico dal fenor al cantus, da un ufficio tecnico, 
cioé, quale asse della polifonia, ad una funzione melodica, contrasta troppo col tradi- 
zionalismo fiammingo per non riconoscervi l’influsso della musicalita italiana. Non 


(1) -Cfr. H. RieMANN, Handbuch der Musikgeschichte, Zweiter Band, 1 Teil, Leipzig, 1907, p. 256. 
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altrimenti sentivano, e lo vedremo pil avanti, i compositori italiani di strambotti e 
di frottole a pit’ voci del Martini contemporanei, in auge, essi pure, alla Corte mila- 
nese. Soltanto gli italiani usarono sistematicamente delle maniere che il Martini fa 
proprie appena in qualche caso isolato. Nel quale caso sara opportuno osservare qui, 
per incidenza, a chi modernamente sostiene la ammissibilita estetica degli spunti di 
canzone profana nella composizione chiesastica cinquecentesca e la motiva con la 
inappercettibilita di questi spunti posti nel ¢exor in maniera figurativa si da essere 
resi irriconoscibili, — sara, ripetiamo, opportuno osservare, come, affidati al cantus nel 
modo usato dal Martini ed espressi con valori inalterati e ritmati in forza delle divi- 
sioni temporali riconosciute dalla mensura, i temi melodici delle canzoni popolari 
dovevano giungere chiari e distinti all’orecchio dei fedeli. Ma, a parte questo, tanto 
il Martini quanto i compositori nostri, in sostanza, s’incontravano allora sullo stesso 
terreno sul quale, un secolo dopo si effettuera, ad opera del genio italiano, la rivo- 
luzione pit’ importante della storia musicale, onde al dolce cazéus verranno rivendicati 
i diritti. del enor fino allora da questo detenuti in omaggio a certe lontane origini 
mistiche (il cantus firmus dei discantisti) ed all’immobilita del dottrinarismo teorico. 
Il che é veramente quanto ci importava di notare. 


Franchino Gaffurio. 


Fioriva dunque la Cappella sforzesca nei primi anni della reggenza di Lodovico, 
quando, essendo rimasto vacante il posto di magister discantandi (1) et deputatus ad 
edocendum pueros in arte biscantandi in _ec- 
clesta majori Mediolani, gia occupato da 
Giovanni De Mollis, veniva chiamato a suc- 
cedergli, il 27 aprile 1484, prete Franchino 
Gaffurio da Lodi, figlio di un Bettino da 
Almenno, cum mensuali salario flor. 5. Come 
si vede, 1 Delegati della Fabbrica, malgrado 
che la citta pullulasse di musici stranieri e 
la Corte in ogni maniera li favorisse, non 
vollero fare novita e rinunciarono ad avere 
un maestro fiammingo o francese. Alla sua 
volta, Gaffurio non dovette trovare difficile 
mettere salde radici in Milano, nonché 
aprirsi una via che dal Duomo lo condu- 
cesse al Castello. Egli, a soli 33 anni, giun- 
geva forte degli insegnamenti attinti in Na- 
poli alla scuola del Tinctoris, preceduto dalla | 


rinomanza di saper bene destreggiarsi nelle 
dispute accademiche, con all’attivo qualche 
Fig. 218. — F. Gaffurio. Ritratto (restituzione), scritto gia dato fuori, in fama anche di 
Biblioteca comunale di Lodi. buon musicista per aver diretto prima il 
partenopeo coro della Nunziata, poi, in Ber- 

gamo, quello di Santa Maria. L’assenza del Werbecke dalla Corte, allora in funzione 


(1) Corruzione di discantandi, dall’ antico déchant 0, detto pit modernamente, canto in con-~ 
trappunto, 
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di cantore pontificio, gli toglieva un rivale di fronte. Né di una certa cortigiana pie- 
ghevolezza il Gaffurio mancava. Ricordiamo a questo proposito una canzonetta lau- 
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Fig. 220. — Fac-simile di una composizione di Gaffurio in onore di Guglielmo del Monferrato - Notazione mensurale. 


datoria da lui composta in onore del marchese Guglielmo di Monferrato « principe 
excelso et suprano »; composizioncella a tre voci riboccante di grazia e di sentimento 
adulatorio, ora nascosta in un codicetto della Palatina di Parma (1). 


(1) Cod. pal. 1158, Garort FRANCHINI, Extractus Parvus Musicae. Il ms. riassume, in tre parti, 
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Ricordiamo, ancora, le precedenti relazioni di Gaffurio con l’Adorno, e quanto 
al fuggiasco doge genovese fosse stata cara e durata fedele, da Verona a Genova, da 
Genova a Napoli, l’assistenza del compositore lodigiano. C’era, poi, nell’atteggiamento 
suo di uomo dotto e battagliero, nella sua sensibilita morbosa mista a petulanza ed 
a vanita, quanto bastava d’umanesimo per distinguerlo dalla gente del suo ceto pro- 
fessionale, non esclusi gli oltremontani; i quali, se erano imbevuti di dottrinarismo 
musicale, mancavano perd degli ornamenti intellettuali tipici della nostra civilta uma- 
nistica. Ad una Corte brillante d’ingegni e di una meravigliosa esteriorita, qual’era 


Fig. 221. — Miniatura nella prima facciata del trattato di Gaffurio 
De difinitione Musice instrumentalis, - Lodi, Biblioteca comunale. 


quella di Lodovico il Moro, non poteva quindi al Gaffurio mancare un posto. E l’ebbe: 
non forse come musicista partecipante alla Cappella, ché bastavangli le cure dell’ ufficio 
nella Metropolitana, ma quale uomo di cultura, portato dal temperamento alle scherme 


le teorie musicali gaffuriane. V. AssociAzIONE DEI MusicoLoGi IraLiami, Catalogo Generale delle Opere 
Musicali, ecc., Citta di Parma, Parma, Zerbini, 1911, p. 18. Ecco ricostrutto il testo della canzonetta: 


Illustrissimo Marchese, 
Signor Guielmo de Montfera, 
Principe excelso et suprano 
Pien de gloria et de valore, 
Sei potente e bellicoso 

E magnanimo e cortese 

Tu possedi un bel paese 

Per tutto el mondo sei famoso. 
In te regna gentilezza, 
Elegantia et prudentia, 

Tu sei il fonte de clementia, 
De justitia et de fortexxa. 
Ogni stella a te s’ inchina, 
Tuto el ciel ¢ in to favore, 
E per farte degno onore 

La corona te destina. 


27 — Maracuzz1 Vatert. 


Fig. 222. — Petizione 


autografa di F. Gaffurio per I’ investitura di 
Milano - Archivio di Stato. 
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della vita accademica con un po’ della mentalita squisitamente sottile d’un Poggio, 
dun Filelfo, d’un Valla. Infatti, mentre Franchino ricevette e talvolta sollecitd da 
Lodovico investiture di benefici dipendenti dall’amministrazione ducale, i titoli per 
cui egli porgeva o faceva da altri porgere le istanze non lasciano, né prima né poi, 
in nessun modo trasparire che a lui fosse affidata qualche carica nella Cappella di 
Corte. Un incarico, é vero, l’ebbé nel 1490 da Lodovico, ma consistette nell’accom- 
pagnare da Mantova a Milano l’architetto fiorentino Luca Paperio, chiamato a pro- 
nunciarsi intorno alla costruzione del tiburio della cattedrale. Cinque anni dopo, vo- 
lendo ottenere dal Duca « uno clericato de Sinexio de la plebe de Pontirollo, nel 
« Ducato di Milano, valoris seu redictus annui decem ducatorum », Franchino gli 
scrive di porre ogni speranza nella sua clemenza « maxime per lo exercitio mio con- 
« tinuo quale é€ cura mia de scrivere in musica ad utilitade de la etade nostra et 
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Fig. 223. — F. Gaffurio insegna musica. - Frontispizio dei Trattati dello stesso. 


« posteritade in perpetua memoria et comendatione de la Excell.™* S. Vostra ». Anche 
l’Antiquario, indottosi nel 1497 ad esortare Lodovico affinché concedesse al maestro 
lodigiano certe réendite provenienti dalla Cappella ducale di Sant’Ambrogio nella Chiesa 
maggiote di Lodi, enumerando i meriti suoi, dopo aver detto che « lege pubblica- 
« mente musica in questa inclyta Cita », null’altro aggiunge fuorché questo: « Epso 
«é persona de bene et chel merita, come cognosse la V. Ex.t* et credo gli sera 
« necessario havere recorso ad la benignita de la Ex."* V. finché el consequa qualche 
« cosa adcid possa vivere, et partecipare la virtt’ sua ad utilita ed ornamento pu- 
« blico ». E, di fatto, quali pit’ grandi meriti, innanzi al signore di Milano, avrebbero 
potuto per ‘lui perorare, di esaltarlo nel suono di Mottetti in cui é chiamato « ge- 
« neratore della universale saggezza », « elargitore di pace fruttuosa »; di celebrarlo 
su tutti i toni nelle dedicatorie di libri in cui stava deposta la quintessenza del sapere 
musicale; di promuovere, a contributo della cultura umanistica, le traduzioni dal greco 
in latino degli scritti di Briennio, Bacchio, Aristide Quintiliano e divenirne |’editore >? 
Non fossero consistite che in questo, le benemerenze di Gaffurio dovevano apparire 
ben gradite alla vanita del Moro per strappargli, insieme ai richiesti benefizi, il rico- 
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noscimento di una autorita musicale a nessun’ altra seconda. E cosi fu. A testimo- 
nianza di Lancino Corti, dal Moro partirono in breve aiuti, incoraggiamenti, se non 
Videa di istituire in Milano, a somiglianza di quella fondata da Niccold V in Bologna, 
una cattedra per l’insegnamento musicale teorico, con Franchino pubblico docente. 
In uno de’ suoi epigrammi latini (1) (Laudat duces instituta musicae lectione), Vaulico 
poeta scioglie un ampolloso canto al mecenatismo illuminato del Moro: 


Aevum aureum Morus reducit ac firmat 
Pacem italis: blande quietis et fructus 
fline ocium prebet schole poetisque: 

Et musicen Franchino agente consancit. 
Vel semtdoctis nunc sacer patet campus : 
Et tota gestit nunc caterva doctorum. 
Omnes habebant agnitum locum sacre 
élrtes: magistris et scientie stabant. 
Neglecta solum suavior: fuit nullus 
Nam musices hunc ante publicus lector. 
Prefectus est Franchinus: hinc palam prodit 
Vulto revelato nitens et ornata. 


E conclude: 


Sic additus Franchinus est choris doctis. 
Sic providet dux omnibus probis noster. 
Ne litteratos congiario ducat 

Aut sub spe alat falsa: salarium sanxit. 


A quanto salisse la somma destinata dalla munificenza di Lodovico al nostro 
musice professor, lo dice un documento pubblicato dal Porro (2) e riportato con le 
opportune rettifiche dal Motta: « Ad lecturam musices. D. Presb. Franchinus Gaffurus 
« Mediol. legens pro pagis 12a L. 6.9. 8 pro paga L. 77.10 ». Resta ora a vedersi 
sotto quali aspetti esplicasse Franchino la sua attivita di teorico, e quale sia stato 
il valore delle composizioni gaffuriane dettate per uso della Cappella metropolitana. 

Dei trattati di Gaffurio, il pit diffuso, quello che assicurd al suo autore una 
grande fama e indirettamente gli tirs addosso le ire dei bolognesi seguaci dell’altro 
teorico Ramis de Pareja, la Practica musicae, offriva il duplice vantaggio di contenere 
chiaramente riassunte in latino, col corredo di abbondanti esempi, le nozioni pit 
necessarie alla conoscenza della musica ed al comporre; e di essere stato nitidamente’ 
stampato, in modo di gran lunga superiore alle opere congeneri apparse in quel 
volger d’anni. Ché non v’é luogo a paragone fra la pessima impressione della M/u- 
sica practica del Ramis, quella manchevole del Diffinitorium di Tinctoris e questa del 
Gaffurio. Alla loro volta le opere del Ramis e del Tinctoris, ossia delle personalita 
piu in vista occupanti in Bologna e Napoli pubbliche cattedre universitarie, non po- 
tevano fruire, in confronto delle gaffuriane, di condizioni altrettanto favorevoli alla 


(2) Lancini Curru, Epigramaton, Mediolani, MDXXI, Liber Quartus, fol 62. 
(2) Cfr. Arch. stor. lomb., 1878, p. 511; id. 1887, p. 550. 
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loro diffusione. Infatti, gli insegnamenti del primo, dissentendo dalla tradizione in 
quanto avrebbero voluto sostituire agli esacordi guidoniani un nuovo ordinamento 
sistematico dei suoni per ottave, e in quanto proclamavano l’utilita del temperamento, 
andavano a battere contro la resistenza delle consuetudini invalse da secoli nel campo 
pratico; la grande maggioranza degli scritti 


del Tinctoris, poi, non dispose di altro Ge z 
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ancora il potente ausilio della stampa. Fran- 
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chino, al contrario, nulla lascidéd intentato 
affinché i fiori del suo pensiero di teorico 
fossero alla portata di tutti. Ricorse ai 
riassunti stampati e manoscritti; si valse 


“ax 
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delle aspre polemiche suscitate da essi; non 
sdegnd i mezzi piu aristocratici, come la 
protezione dello Sforza, né i pit. dimessi, 
quali le versioni in volgare. L’ Angelicum 
ac divinum opus musicae, venuto in Milano 
alla luce nel 1508} in lingua italiana, con- 
tiene la traduzione del secondo e terzo ca- 
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pitolo del Zheoricum opus, motivata cosi: 
« Perché molti illetterati fanno professione 
« di musica, etc. con grande difficultade per- 
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« vengono a la lor cognitione de li precetti Fig. 224. — Figura delle proporzioni musicali. 
« armonici per non intendere le opere nostre Dalla Practica musicae di F, Gaffurio. 

« e di altri autori latini quali sono scripte 

« con qualche ornato et alquanto obscuro stillo; havemo considerato subvenire non 
« solamente a lor voti e desideri, ma anchora a la devotione di molte donne reli- 
« giose intente ad laudare lo eterno Dio con tutta la Corte celeste ». 

Ma, anche senza tutto questo, la Practica musicae sarebbe pur sempre stata 
pubblicazione meritevole delle accoglienze ricevute. Nel momento in cui gli aggrovi- 
gliati precetti del mensuralismo toccavano |’ inaudito, a Franchino riusci dominare la 
materia ed inutilizzare, mettendole a contributo, le opere piu. autorevoli: del Tinctoris 
in Italia, del Ramis in Spagna, di Adamo da Fulda in Germania, di John Hothby 
in Inghilterra. La Practica fu forse concepita in Napoli, ove il trattato gemello, il 
Theoricum opus, era apparso, coi tipi di Francesco Dino, fino dal 1480. Ma é lecito 
credere che il testo ricevesse forma definitiva in Milano, verso il 1489, ed a cid fosse 
d’incitamento la protezione concessa al Gaffurio nelle alte sfere. A tale riguardo esiste 
una testimonianza di un certo valore. Com’é noto, la origine delle polemiche fra Gaf- 
furio e Spataro risale al prestito fatto, da questo a quello, di un esemplare della 
Musica practica di Ramis de Pareja; esemplare restituito, dopo parecchio tempo, dal 
Gaffurio al suo possessore con l’aggiunta di molte note marginali. Quando lo Spataro 
nel 1521, in seguito alla pubblicazione della Apologia Franchini Gaffurit adversus 
Joannem Spatarium et complices musicos Bononienses, decise di impugnare la penna a 
difesa di Ramis e diede fuori il famoso libello: Ayvrori de Franchino Gaffurio da Lodi, 
rifacendo egli la storia della diatriba, scriveva: « Gia son passati 32 anni che a me 
« seria stato licito fare quello che hora da te e stato operato scilicet ponere in pu- 
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« blico li errori toi ». L’anno del prestito e delle note marginali risalirebbe dunqué’ 
al 1489; e poiché in queste note Franchino richiama le dottrine professate nella sua 
Practica, si pud logicamente arguire che fino d’allora, cioé prima che apparisse nel 1496 
in pubblico, l’autore avesse avuto presente almeno i] piano del lavoro. In quanto al 
suo contenuto, le discordanze del trattato gaffuriano con quelli degli immediati pre- 
decessori di Franchino sono pit di forma che di sostanza. Propone, per esempio, 
Gaffurio, due figure diverse per la semibreve ; chiama seminima la semiminima ; allinea 
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Fig. 225. — Dedica del Trattato gaffuriano in volgare. 


una serie di nuovi segni pausativi; deriva, pel primo, le proprieta della legatura dai 
segni neumatici della cézvés e del podatus; dissente dal Tinctoris riguardo al valore 
della nota iniziale nella /egatura odliqgua; al punto non attribuisce che due significati: 
di divisione e di perfezione; conserva all’a/teratio il significato datole dal de Muris; 
tratta la sincopazione dal solo punto di vista delle figure; cerca regolare la spinosa 
materia della imperfezione delle note, ecc. (1) Ben altra é, invece, la materia trattata 
nei capitoli ro. ed 11. del HI libro. Franchino vi enuncia un principio di’ fondamen- 


at 


(1) Cfr. ERNST Praetorius, Die Mensuraltheorie des Franchinus Gafurius, in Publikationen der 
internationalen. Musikgesellschaft, Beihefte Il, Leipzig, 1905. 
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tale importanza per le sorti future dell’arte. Egli move il primo passo sulla via che 
condurra Zarlino alle conquiste armoniche. Preludia, in forza della sua squisita sensi- 
bilita latina, al pit radicale rivolgimento che mai siasi attuato nel campo musicale, 
riconoscendo come non basti alla musica la condotta melodica delle parti, ma occorra 
che queste parti si colleghino in bella fusione di suoni. E il concetto perpendicolare 
di accordo che s’affaccia, accanto a quello orizzontale di linea. Il fiamminghismo, 
compenetrato esclusivamente del secondo, 


ne é scosso. Intuita appena come teoria, in 


un libro destinato alla pratica, l’immagine | THEORICA MVSICE FRANCHINI GAFVRI 
LAVDENSIS. : 


dell’armonia assume gid parvenze reali. Ben 
presto le ricerche sperimentali de’ compositori 
al clavicembalo opereranno in modo decisivo: 
Vaccordo e la capacita sua espressiva e colo- 
rante nel contesto armonico sostituiranno un 
tecnicismo contrappuntistico, orpellato di ri- 
cercatezze, di enigmi, di oscurita. Ma intanto 
Gaffurio ne enuncia la possibilita, ne rico- 
nosce il bisogno. Forse inconsapevole della 
importanza di quell’ idea presentata ancora 
in veste di speculazione, tant’é vero che nella 


Practica stessa & sempre preponderante la 
parte fatta alle elucubrazioni del contrap- 
punto, Gaffurio segna |’ inizio d’un_periodo 
di attivita italiana, cui cooperano, fino da al- 
lora, i compositori di barzellette dell’alta Ita- ( SY ERT | 
lia, graditissimi alla Corte sforzesca. Ché nelle \< 

musiche di costoro l’adozione delle pure triadi, 
disposte a colonne di accordi, sostenute da 


una base virtualmente armonica, é un fatto 
compiuto. Ma il teorico, dalle altezze del pen- 
siero speculativo non abbassd certamente gli 


occhi sui Cara e sui Tromboncino, mentre, 
alla loro volta, codesti meno considerati cul- Fs pbs OSS 
tori dell’arte musicale non devono aver pen- Fig. 226. 
sato a cercare forme pit semplici e sane al- — pjimostraz. all’organo del sistema esacordale. 
Vinfuori di quel che suggeriva il puro intuito — Frontispizio della Theorica Musice di Gaffurio. 
naturale. Il caso volle che |’ uno e gli altri 

s’incontrassero e dessero mano ad un principio di rinnovamento, ignorando senza 
dubbio reciprocamente la portata delle proprie contribuzioni. 

Frattanto, l’azione esercitata dal libro di Gaffurio toccava pit direttamente il 
mondo dei distillatori di metodi, dei compilatori di trattati. Come al solito, essi furono 
pit ossequienti al passato che desiderosi di promuovere novit& non sentite e nem- 
meno capite. Il mensuralismo tramontava? Ebbene, la maggior parte si ostind ad 
aggrovigliar regole mensurali. Che importava se il laccio della mensura e dell’enigma 
andava sempre pit allentandosi e nuovo respiro sembrava concedere ai compositori? 
Poiché la Practica musicae rappresentava il miglior prodotto del pensiero teorico, essi 
le si buttarono sopra. Rinunciarono, gli stranieri, all’atteggiamento umanistico del 
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maestro; fecero a meno di citazioni greche; si risparmiarono il lusso di tante esem- 
plificazioni musicali: ma, in sostanza, per parecchie decine d’anni si ostinarono a 
saccheggiar Franchino, magari senza provare il bisogno di citarne il nome. Fra i piu 
discreti figurano Nikolaus Wollick, nell’ Hxchiriadion musices del 1512; Nikolaus 
Vuolazanus Faber, alle cui MJusicae rudimenta, pubblicate nel 1516, leggonsi preposte 
queste parole evidentemente dettate a scanso 
di una possibile accusa di plagio: « Omnium 
« quos ego quidem de re musica legerim 
« (de recentioribus loquor) unus Franchinus 
« Gaforus rem ipsam tenet atque erudite 
« explicat, quem eum quidam legant, neque 
- «recte intelligant, eundem ad verbum ex- 
« scribunt nec tamen nominant homines pro- 
« fecto obnoxii atque miseri ingenii, cum 
«in furto deprahendi malunt, quam : fateri 
« per quos proficerint ». Anche Andreas Or- 
nitoparchus, richiamando spesso gli’ inse- 
gnamenti di Franchino nel AZusicae activae 
micrologus, apparso durante il 1517, lo cita 
frequentemente; mentre Bernardino Bogen- 
tantz non sdegna trascriverlo quasi letteral- 
mente nelle Collectanea utriusgue cantus del 
1517, senza nominarlo perd una sola volta. 


Tanto fu grande e durevole la fama 
acquistata da Gaffurio con gli scritti teorici, 


quanto circoscritta e passeggera appare la 
Pipi s227,. rinomanza sua di compositore. Sembrerebbe 

Rapporti musicali consonanti nell’ antichita. persino che, gia al suo tempo, un qualsiasi 
Dai Trattati di Gaffurio, motivo di interessi_o di circostanze con- 
giurasse contro la diffusione delle musiche 
gaffuriane. Il Petrucci nostro non trovd un posticino per lui nelle magnifiche collezioni 
a stampa con cui assicurd alla posterita, fra tanti altri, i nomi de’ pil ragguardevoli 
maestri appartenuti alla Corte sforzesca. Cid che l’inventore della stampa musicale a 
tipi, nel primo decennio del Cinquecento, fece per Werbecke, Josquin, Loyset, Jacotin 
e per un bel numero di italiani autori di liriche profane a pit voci, é inspiegabile non 
abbia fatto per Franchino; a meno che il veto alla pubblicazione non sia provenuto dal 
Duomo pel quale scriveva. Anche dall’Archivio musicale della Sistina, ove dovrebbero 
giacere, sono sparite le tre Messe distinte coi motti: L’homme armé, Illustris. Princeps e 
Le Souveniy, mandate da Gaffurio, secondo quant’egli afferma nella citata Apologia, alla 
Cappella di Leone X: « quas celeberrimis cantoribus Leonis Decimi Pontificis Maximi 
« misimus », La storiografia moderna’ non @ si comportata meglio. Mentre i Cataloghi 
delle Esposizioni musicali di Milano (1881), di Londra (1885) e gli Annali del Duomo 
di Milano (1885), additando alla storiografia un ragguardevole fondo di composizioni 
gaffuriane avrebbero dovuto renderla almeno prudente, ella, specialmente la storiografia 
tedesca, non trovd meglio da fare che seguire |’ adusata negazione: essere i composi- 
tori italiani della fine del ’400, in pieno Rinascimento, una quantita trascurabile, senza _ 
capacita, senza personalita eminenti. Or bene, se quéste pagine non sono luogo di 
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Fig. 228. — Frontispizio del Codice miniato De difinitione Musice instrumentalis di F. Gaffurio, 
Lodi - Biblioteca comunale. 
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analisi, convengono tuttavia ad un primo tentativo di riparazione. Ignorare qui, sia 
pure genericamente, l’opera artistica di Franchino equivarrebbe a svalutarla, od a 
perpetuare una lacuna anche troppo durata a tutto suo danno. 

Che Gaffurio, gid al tempo della sua entrata in Milano, avesse dato prova di 
essere versato, oltreché nella teoria, nella pratica dell’arte, ci sembra esser certo. I 
suoi precedenti artistici lo comprovano. Prima di essere richiesto dai Delegati della 
Chiesa metropolitana, Franchino aveva avuto modo di dare saggio del proprio valore 
in Santa Maria Maggiore di Bergamo, ove i sindaci di quel tempio, il 19 maggio 1483, 
l’avevano assunto in carica « per annum et ultra ad beneplacitum utriusque partis », 
col mandato di « decantare in cantu firmo et figurato, prout occurrent solemnitatesy 
« et docere omnes clericos salariatos in ipsa ecclesia cantum firmum et figuratum » (1), 
Giunto a Milano, il primo compito che gli si affacciava era pressoché uguale. Se- 
guendo una vecchia consuetudine (2), gli era imposto di educare una certa quantita 
di putti, 12 allora di numero, per cavarne i cantori necessari alla Cappella. Doveva 


Motivi musicali nel Duomo di Milano. 


poi occuparsi delle musiche da eseguirsi collegialmente. A questo riguardo, non si 
pud dire che Franchino non corrispondesse tosto in proprio alle speranze riposte in 
lui. Quand’ anche si volesse ammettere che fra il 1484, anno della sua entrata in 
funzione, ed il 1490, data conclusiva apposta ad uno dei tre codici posseduti dalla 
Metropolitana, egli non avesse composto altro, la quantita di Mottetti a 3 e special- 
mente a 4 voci ivi raccolta é tale da testimoniare una, grande feracita. Ma non vi 
pud essere luogo a dubbio: non tutto cid che Gaffurio ha composto in que’ primi 
anni di vita milanese é@ 1a dentro. Gli altri due codici senza data, posseduti dal 
Duomo, per i caratteri grafici e per certe composizioni alludenti al Moro (Salve decus 
genitoris) ed a Gian Galeazzo (Mottetti della Missa Galeazescha) debbono essere stati 


(1) Dai Libri Terminationum del Consorzio della Misericordia Maggiore di Bergamo, spogliati 
dal prof. A. Mazzi. Cfr. Scorr: p, Crisrororo, Il Pio Istituto musicale Donizetti in Bereamo, Ber- 
gamo, 1901; e Archivio Stor. Lomb., Serie UI, XVI, 1901, p. 179. F 

(2) Da una lettera di Francesco Pizzolpasso « ex Papia v ianuarii MCCCCXXXII » al Cardi- 
nale Ciovanni Cervantes di Siviglia, si apprende che, in Castiglione, il Cardinale Branda teneva una 
scuola per otto giovinetti « ad condiscendam ecclesiasticam musicam et disciplinam ad normam beati 
« Ambrosi... » Dal Codice Ambr, F. 18, sup., fol. 124, riprodotto in Archivio Stor. Lomb., Serie 
III, XIX, p. 398. 
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stesi dall’amanuense in quello stesso lasso di tempo. D’altronde, in questi grossi codici 
in folio 1a divisione della materia é stata fatta un po’ grossolanamente, ma sistema- 
ticamente: i Mottetti stanno in un codice; negli altri le Messe e gli Inni. Ora, perché 
Gaffurio, durante i sei anni trascorsi fra il 1484 ed il 1490 si sarebbe esclusivamente 
dedicato alla composizione mottettistica? Non é@ pit verosimile che, insieme ai Mot- 
tetti, egli abbia dettato alcune delle Messe che trovansi trascritte nei codici senza 
data? In gran parte, dunque, il lascito di composizioni gaffuriane, pervenuto fino a 
noi col fondo metropolitano, deriva dalla attivita spiegata da Gaffurio ne’ primi anni 
della sua dimora in Milano. Ma quel fondo é altresi quantitativamente ragguardevole. 
In complesso lo compongono ben 13 Messe, 28 Mottetti, 8 Magnificat, 5 Antifone, 
2 Litanie, 1 Stabat Mater (1). 

Il sistema di notazione di queste musiche non differisce dal solito ovunque in 
uso negli ultimi decenni del Quattrocento. Le quattro parti, in nota bianca e con le 


Fig. 232. — Sarcofago del Busti, presunta tomba di F. Gaffurio 
trasportato verso il 1528 dal Conte Bua da Pavia a Treviso 
nella chiesa di S. Maria Maggiore. 


hemiole annerite, sono distribuite sulle facciate prospicenti del codice: cantus e tenor 
sul verso, altus e bassus sul recto del foglio. Per la scelta delle chiavi non esiste 
ancora una norma fissa: si @ sempre al vecchio punto di vista di dare la preferenza 
a quella chiave che consenta di non uscire con la notazione dai limiti del pentilineo. 
Alle chiavette, ordinate in guisa da facilitare il trasporto, non si ¢ ancora pensato. 


(1) Un altro di questi codici, messo in mostra alla Esposizione internazionale di Milano del 
1906, ando preda dell’incendio scoppiato la notte del 3 agosto. Valendoci dell’elenco delle composi- 
zioni contenuto negli Annali, compilati nel 1885, siamo in, grado di stabilire quali pezzi del Gaffurio 
andarono distrutti. Essi sono: 5 Messe, 6 Mottetti, 4 Magnificat, 1 Stabat Mater, 1 Inno: Christe 
cunctorum, — : 2 
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Come d’uso, é lasciata ai cantori l’aggiunta, al momento dell’esecuzione, degli acci~ 
denti necessari alle clausole. Dalle risoluzioni finali é esclusa la terza, non ammessa 
dagli armonisti a motivo della sua imperfezione armonica. Pit parco dei contempo- 
ranei fiamminghi si dimostra Gaffurio nello studio delle /egature, delle proforzionz, 
che pur appaiono in qualche punto, e delle formule canoniche enigmatiche. Le prime 
si vedono ridotte ad un paio, scelte fra le pit elementari; il enor & sempre scritto 
in extenso. Chi riconoscerebbe in queste notazioni l’autore dei rompicapi mensurali- 
stici inclusi nella Practica ? Non meno naturale é la tecnica del contrappuntista Fran- 
chino. In generale, c’é nel suo gioco delle parti meno scaltrezza e, se vogliamo, 
meno ordine che in quello dei compositori franco-belgi. Ma, in compenso, egli indi- 
vidualizza le parti in forma piana, pieghevole, senza asperita di salti. E pil frequente 
il caso che Franchino dal semplice cada nel comune, od abusi di qualche formula 
melodica, piuttosto che rinunci alla naturale cantabilita d’ogni linea. Pit audace egli 
si dimostra, invece, nelle sovrapposizioni. Non lo spaventano certe conseguenze, che 
noi diremmo armoniche, a cui alcune di queste sovrapposizioni danno luogo. Pero, 
anche nei casi eccezionali, anche dove la legge della consonanza subisce una viola- 
zione incompatibile coi tempi, il senso musicale sembra sostenerlo sempre. Vedasi 
questo frammento di Mottetto (Beata progenies), esempio pit. unico che raro, nelle 
musiche del tardo Quattrocento, di una settima maggiore data di colpo, ma raddol- 
cita dalle entrate precedenti: 


CANTUS 


TENOR 


CONTRATENOR 


genuit 


Un/altra caratteristica gaffuriana sta nell’uso delle hemzolte. Quando Franchino 
vuol rompere la monotomia dell’andamento binario prodotta dalle suddivisioni del- 
V integer valor in due parti uguali, egli ricorre alla suddivisione ternaria, introdotta 
d’improvviso per qualche breve periodo. 

Ma, a differenza dei compositori stranieri, egli vi ricorre non per creare 
delle complicazioni ritmico-figurative, bensi per dare qualche varieta all'andamento 
del pezzo; oppure, prevenendo i Madrigalisti del ’500, per porre opportunamente in 
rilievo qualche frammento del testo. Allora @ sintomatico veder Franchino abbassare 
le insegne del contrappuntista; far procedere le parti in pura omofonia, a colonne 
serrate scandenti il ritmo; ridursi insomma agli esempi, ch’ egli aveva innanzi, de’ 
nostri compositori popolareschi. 

E tanto é sana la fonte musicale alla quale egli attinge, che quei periodi tol- 
lerano piacevolmente certi intervalli armonici proscritti dal contrappunto, come la 
guinta minore, in seguito divenuti parte integrale della tonalita moderna. 
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Eccone un esempio, modernamente trascritto, stralciato dal Mottetto Ortus 
conclusus : 


fa lis 
= 


Naturalmente, é nelle Messe che Franchino fa sfoggio della sua tecnica migliore. 
Grazie alle farciture del testo, ammesse ancora a quel tempo dalla liturgia in ispecial 
modo nei Ayrie e nel Sanctus, e col richiamarsi a qualche esteriore elemento fanta- 
stico, a lui riesce talvolta scuotere la monumentale freddezza del componimento ciclico- 
chiesastico per eccellenza. Adduciamo ad esempio la A@ssa montana, dettata pel Na- 
tale e ornata, nella seconda parte del Gloria, di un caratteristico movimento pastorale 
ottenuto mediante la sesguialtera proportio. Della Missa trombetta, probabilmente com- 
posta per le ufficiature fatte con |’ intervento della Corte, Franchino trovd un modello 
nella Missa « ad modum tubae » di Dufay (1). In entrambe queste Afssae & comune 
e curiosa |’idea di riprodurre, a mezzo delle voci, lo squillar pomposo degli oricalchi. 
Ma é anche pil curioso che Franchino si serva degli squilli stessi usati dal Dufay, e 
ne riproduca gli andamenti ritmici, le spezzature, la tonalita. Tanto l’uno quanto 
Yaltro maestro dispongono queste figurazioni da fanfara a guisa di éasso ostinato nelle 
due parti inferiori, riprese alternativamente dall’una e dall’altra parte; mentre le due 
voci superiori si svolgono e s’intrecciano per loro conto. Ma é oltremodo interessante 
vedere quanto Franchino, in confronto di Dufay, svolga scorrevolmente le linee supe- 
riori del Cantus e dell’ Altus, senza sottoporle alla tortura di un qualsiasi proce- 
dimento canonico. 

Se non concorressero a spiegare questa diversita di metodo le decine d’ anni 
trascorse fra la composizione dell’una e dell’altra Messa, diremmo che la musica 
piana e sciolta del maestro italiano proviene dalla sua natura latina, quanto la /uga 
duorum temporum, applicata non senza sforzo all’ incessante ribattere della fanfara di 
Dufay, proviene dalla mentalita fiamminga. Ecco un frammento della JZissa trombetta 
del Gaffurio, preso dal Sanctus: 


(1) Cfr. I set codici di Trento, VII Ann. dei Denkmédler austriaci, Vienna, 1900, p. 145. 
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cel es Sis 


Nelle altre Messe, concepite senza richiami ad elementi estrinseci al puro con- 
trappunto, non é infrequente il caso di veder Franchino affermarsi fiorito e forte con- 
trappuntista, alla pari di qualsiasi altro compositore di Fiandra o di Francia, Tale la 
Missa brevis nel primo tono, congegnata senza soverchie pausazioni, con le parti stret- 
tamente saldate od inanellate insieme. Brevita volle che la energia dialettica del discorso 
polifonico riuscisse quivi serrata, ed il tecnico vi dovesse quindi provare la maestria 
della mano. 

Dopo le Messe, i Mottetti sono la parte pil ricca ed interessante delle com- 
posizioni di Gaffurio. A torto li ha ignorati il Leichtentritt (1), allorché si tenne pago 
di giudicare la produzione mottettistica italiana dei contemporanei di Franchino, dalle 


(1) Huco LeIcHrentritT, Geschichte der Motette, Leipzig, 1908. 
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poche pagine del D’ Ana, Tromboncino e Spataro impresse nella collezione del 
Torchi. Certo, anche i Mottetti dell’allievo di Godendach sono, quanto le Messe, figli 
naturali di madre fiamminga. Ché Gaffurio, fecondando l’arte contrappuntistica, non 
potette impedire ai nuovi nati di conservare certi tratti fisionomici materni. Tuttavia, 
poste di fronte le creature sue a quelle del Werbecke o di qualunque altro compo- 
sitore straniero, non é difficile rinvenire sulla lor fronte qualche caratteristica a testi- 
monianza della paternita italiana. Una fra le pit spiccate si nota nella atmosfera di 
libera musicalita in cui d’ordinario sono svolti i procedimenti imitativi. Fatta ecce- 
zione pel periodo iniziale, in ogni altro punto la fantasia di Franchino, alle prese con 
le restrizioni del canonismo, trova, d’intuito, certe agevoli vie per muoversi meno 
convenzionalmente di quanto lo consentissero le maniere consacrate dai maestri fiam- 
minghi. Nel caso pit frequente, ella prende ad imitare soltanto alcuni tratti figurativi 
essenziali, senza curarsi della esatta riproduzione degli intervalli. Si sentono allora le 
voci rispondere alle voci con l’allettante garbo di chi sa giocare intorno ad un argo- 
mento e tornare sugli stessi concetti senza cadere nella ripetizione delle stesse parole. 
In altri casi, invece, é l’ordine delle entrate delle voci che appare sconvolto: sopra 
Oo sotto una voluta odesi staccarsene d’improvviso un’altra, poi un’altra ancora, con 
movenze proprie di figure ed intervalli. Perd, per quanto arbitraria potesse apparire 
una tale libera disposizione di elementi melodici, e ripudiabile forse all’orecchio di 
qualche discepolo di Okeghem schiavo delle formule imitative gia in via di cristalliz- 
zarsi, non si pud escludere che da essa sprizzassero talvolta scintille di vivida luce 
d’arte. Ché, in pit d’un punto, i liberi richiami fra voce e voce del discorso musicale 
gaffuriano, mentre collegano genialmente le varie parti, stabiliscono una specie di cursus 
melodico serpeggiante nella polifonia, assai pil artistico e capace di accendere la 
fantasia che non le solite convenute corrispondenze imitative. Dal lato architettonico, 
poi, i Mottetti gaffuriani posseggono caratteristiche proprie anche pil marcate. In 
essi, in luogo di adottare la solita forma mottettistica consistente in una successione 
di periodi polifonici moventi tutti, ad ogni nuova frase del testo, con un proprio 
motivo di testa, Franchino segue di preferenza la forma antifonica: ad un motivo 
di tre o quattro misure, cantato da due parti, egli fa rispondere altre due parti 
con un motivo diverso ma omogeneo, e di lunghezza proporzionata. A tratti, 
quando lo richiedono il testo e la varieta musicale, intervengono poi dei periodi 
conclusivi a tutte voci, di preparazione, alla lor volta, alla ripresa del dialogo. 
E questa una forma musicale che risente, un po’ da lontano, dell’Inno e della Se- 
quenza; che preludia al congegno dei cori battenti di veneta memoria; che spezza 
le tavole stereotipe del solito Mottetto; che, tentata in un caso analogo da Josquin (1), 
attesta, con la meccanica ripetizione dei periodi dialoganti in cui questi cadde, il disagio 
onde veniva a trovarsi la musicalita fiamminga appena tentasse costruire fuori del 
gusto gotico (2), Ora, se c’interessa stabilire da quale parte sia provenuto questo 


(1) Cfr. la seconda parte dell’? Ave Maria nel Dodecachordon di GLAREANO, riprodotto nella XVIII 
Ann, delle Pubblikationen dell’ Eitner, Leipzig, 1890, p. 320. 

(2) Anche il frammento di Salmo dello stesso Josquin citato dal Kroyer nel suo Dialog und 
Echo in der alten Chormusik (Jahrbuch der Musikbibliothek Peters fiir 1909, Leipzig, 1910) conferma 
questa incapacita dei compositori fiamminghi a valersi di un elemento di grande effetto musicale e 
drammatico qual’é il dialogo corale. Ché la materiale ripetizione all’ottava bassa di un lungo periodo 
musicale udito molto prima dalle voci bianche € ben lontana dal poter essere equiparata alla strin- 
gente dialettica del discorso antifonico gaffuriano. 


29 — Matacuzzr VaLeri. 
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ordine architettonico, sara’ punto difficile ritrovarla nell’azione mediatrice della poesia 
latina, sostituente, nel maggior numero dei Mottetti di Gaffurio, i testi in. prosa. 
Dietro lei, il-Mottetto gaffuriano assume determinati aspetti formali: la metrica poe- 
tica gli suggerisce la membratura; la ritmica, gli accenti. In corrispondenza di questa 


} 
le 
| * 
iI 


Fig. 234. — Sculture allegoriche del Sarcofago Bua, ritenuto tomba di Gaffurio 
in S. Maria Maggiore di Treviso. 


disposizione costruttiva, ecco finalmente spuntare i primi germi dell’elemento armo- 
nico, appercettibile ad ogni conclusione di frase, ad ogni alternazione del dialogo. 
Gaffurio, nato dalla stessa terra, vivente sotto lo stesso cielo, operante con gli stessi 
elementi d’ordine poetico onde furon prolifici di primitive musiche armoniche i nostri 
compositori popolareschi, addita anche nel campo pratico, embrionalmente, dopo la.. 
melodia ed il contrappunto, la terza pfotenza“dell’arte de’ suoni: l’armonia. 
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Fra questi Mottetti, perd, uno ancora ve n’ha che particolarmente conviene 
al nostro tema principale. Non lo distingue qualita perspicua d’ idee, novita di forma 
oO magistero di fattura. Sotto questi aspetti, anzi, quel Mottetto é notevolmente agli 
altri inferiore. Ma della inferiorita sua é€ ottima escusante la natura del pezzo, pit 
vicina all’Inno a strofe tutte composte, che non alla propria composizione mottetti- 
stica. Gaffurio lo dettd in onore del Moro, come aveva dettato le strofe in volgare 
ad esaltazione del Marchese monferrino. Veniva certamente intonato in Duomo nelle 
circostanze di gran gala, alla presenza di Lodovico, dalla cappella diretta da Fran- 
chino. I versi, impregnati secondo lo spirito del tempo di sentimento adulatorio cor- 
tigianesco e forse usciti dalla penna di quel prete Giovanni Biff, cappellano ducale, 
noto per altri simili fiori retorici, suonano cosi: 


Salve, decus genitoris, Out nepotes plus quam natos, 
Virtus orbis productoris, Tamgquam tibi e caelo datos, 
Splendor aevi conditoris, Jubes esse perbeatos, 

Ludovice Sfortia. Ludovice Sfortia. 

Salve, dator almae pacis Summe Deus, quem dediste 
Praepotentis et vivacis, Ita serves urbi istt 

Out benigne cuncta facis, Ludovicum, ut fecisti 
Ludovice Sfortia. Jam virorum principem. 


In quest’ Inno-Mottetto, esaltante le virtt del Moro, la figura del contrappun- 
tista perde rililevo ed assume in cambio un atteggiamento dimesso di rinunzia alle 


Fig. 235. — Scultura allegorica del Sarcofago Bua. 


risorse pit cospicue della polifonia. Franchino, avendo compreso come lo slancio lirico 
di una cantica di celebrazione non potesse, nemmeno sotto le mentite spoglie del 
Mottetto, valersi di ingegnosi intrecci di parti né di elaborate saldature di periodi, 
si appiglid alla omofonia palliata da note di passaggio, alle progressioni ascendenti, 
al chiuso periodare per cadenze e per cesure, alla maesta alquanto enfatica delle note 
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LA MUSICA DA CAMERA Boe 


coronate. Cosi del mottettista severo ben poco rimase; laddove egli sembra movere 
il passo verso la musa popolaresca, al fine di porgerle la mano dalla soglia del tempio 
e d’invitarla dentro ad intonare le lodi del suo protettore ducale. E l’aspetto pit 
modesto del maestro, ma non per questo il meno significativo. Il musico erudito, che 
abbassa le insegne della scuola, smette il fare grave del polifonista e si acconcia a 
certi andamenti dell’arte minore e profana pur di toccare la nota gradita al suo 
signore , spiega l’uomo, l’artista e le condizioni fattegli dai tempi. Ma, assumendo un 
linguaggio d’occasione, egli ci avverte anche come, fuori del chiuso delle cattedrali, 
ad altre musiche spirassero propizie le aure dei circoli aulici e del favore popolare. 


Forme liriche profane. 


Come nelle altre Corti d'Italia, ma forse in maniera anche pit accentuata, la 
musica da camera, nella cornice dell’ambiente sforzesco, si presenta coi colori di un 
cosmopolitismo trascendente ogni limite di frontiera, e di un eclettismo comprendente 
la piu variopinta flora apparsa sul terreno 
della lirica profana. Giacché fu proprio del 
gusto e costume del Rinascimento che, alla 
stregua di qualunque altro oggetto di lusso, 
la musica proveniente da paesi lontani eser- 
citasse un certo misterioso fascino sulle classi 
piu elevate, avide di estetici eccitamenti, e 
rendesse assai ricercati quei cantanti stranieri 
che ne sapessero rivelare il prezioso pro- 
fumo arcano, gradito al senso di quei raff- 
nati quanto quello emanante dalle pit rare 
essenze esotiche. E dalla mancanza di antichi 
-modelli musicali da imitare, dalla egemonia 
esercitata dall’arte chiesastica, come dalla po- 
chezza dei mezzi espressivi e dalla assenza 
-di caratteri soggettivi, provenne alla lirica 
musicale da camera il bisogno di combattere 
la propria uniformita cercando elementi di 
varieta nelle fonti pit diverse, fossero esse 


dotte, popolaresche o popolari; abbraccias- 

sero esse la elaborata canzone polifonica di Fig. 237. — Gaudenzio Ferrari - Saronno. 
lingua francese o spaguola, 0 scendessero git 

verso le plaghe armoniose allietate dalla ballata del popolo a voce sola, accompa- 
gnata da uno o pit strumenti, improvvisata o composta, originale o derivata da mu- 
siche pili complesse, a seconda della levatura di chi componeva, riduceva, eseguiva. 
Aggiungasi alla illustrazione di un simile repertorio, cosmopolita ed eclettico, lo spi- 
rito di rappresentazione e di allegoria presente in ogni atto che alla musica s’ ispi- 
rasse, — spirito di cui é@ piena l’iconografia quattrocentesca allorché da pose di 
danza ed ornamento di strumenti a certe sue figure riprodotte al vero; spirito aleg- 
giante sull’indirizzo educativo delle aristocrazie quanto sulle consuetudini del popolo, 
— e vedremo il quadro di quelle manifestazioni liriche allargarsi ed integrarsi di ele- 
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menti estranei alla musica e capaci di conferirgli una esteriore pittorica vaghezza, - 
sconosciuta alla moderna musica da camera. 

In Milano, rinata alle speranze del governo ducale dopo una breve esperienza 
di repubblicano regime, ove gli arrivi di principi, di capitani, di ambasciatori, le ceri- 
monie di nozze, di vittorie, di paci, i trattenimenti e gli spassi geniali chiedevan 
sovente |’ intervento del musico, da parecchi segni é lecito arguire quanto peso attri- 
buisse la famiglia ducale alla educazione musicale della prole e quella educazione 
considerasse indispensabile ornamento a uomini destinati ai pit alti gradi della poli- 


Fig. 238. — Cupola di Saronno. 


tica e della Chiesa, Voleva ella in essi risvegliare il sentimento della musica intima, 
solleticarlo con le eleganze della danza, illuminarlo con 1’ intervento allegorico-decora- 
tivo delle arti del disegno, della miniatura, della pittura. Cosi, dopo aver visto il 
giovanetto Galeazzo Maria piegare la voce, sotto la guida del Barzizza, alle modu-_ 
lazioni del canto francese, lo ritroviamo nella primavera del 1459, appena quindicenne, 
a Firenze, andato a porgere l’omaggio del proprio padre alla santita di Pio II, mentre 
fra gli apparati festosi di Mercato nuovo trae sopra di sé gli sguardi delle fanciulle 
florentine, mescendo leggiadramente le giovanili grazie con le sapienti movenze del 
saltarello, della chirantana, dell’angiola bella. E del canto francese, ancora, e della 
danza, possedendo Ippolita Sforza squisitamente i segreti per merito del maestro di 
ballo Johanne Ambroso da Pesaro, si scriveva essere ella assai ammirata alla Corte di 
Napoli per « ave fauto duy balli nova supra dui canzuni francese de sua fantasia che 
« la Maesta de Re non ave altro piacere né altro paradiso non pare che trove sé 
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« non quando la vede danzare e anche canthare ». Passati con la morte di Francesco 
Sforza gli oneri del Ducato a Galeazzo Maria, a questi spetta provvedere al decoro 
delle Corti « delli Ill. duca di Barri et d. Ludovico », e fornire, fra Jlaltro, velluto 
verde e cremisi per l’abbigliamento dei canterini addetti alle loro persone. I] cardi- 
nale Ascanio, tanto per non essere da meno, prende seco il famoso Josquin, non im- 


Fig. 239. — Saronno. Particolare. 


porta se assai modestamente retribuito; si pavoneggia al canto degli strambotti di 
Serafino Aquilano, ed accoglie dalle mani di prete Florenzio certo trattato di teoria 
musicale, magnifico di miniature e dorature. Insomma, tutto induce a credere che 
ogni cura sia stata posta affinché nell’animo dei ducali rampolli germogliassero gli 
stimoli di una prepotente vanita estetica, e la musica intima vi fosse amata non meno 


Fig. 240, — Danza d’angioli di G. Ferrari, 


delle arti sorelle, ad emulazione degli esempi dati dagli altri principi e specialmente 
da quella Casa Medici donde sembravano zampillare le sorgenti della lirica rinnovata 
dal genio del Poliziano e del Magnifico. 

Quali effetti sortissero i germi di questa educazione nei riguardi della musica 
da camera, appena fu dato a Galeazzo Maria di giungere al potere, abbiamo gia 
avuto occasione di narrare quando parlammo della istituzione di un coro da camera, 
forte di ben diciotto voci, posto da quel Duca a lato della Cappella. Nemmeno la 


Fig. 241. — Trattato musicale di prete Florenzio, - Codice trivulziano miniato. 
Dedicato ad Ascanio Sforza. - Biblioteca Trivulzio, Milano 
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Corte papale, che ai tempi fastosi di Leon X possedette musici e cantori segreti (1), 
vide mai qualche cosa di uguale. Il numero dei cantori pontifici, negli ultimi mesi 
del 1514, toccd gli undici, né, a quel che sembra, mai non fu sorpassato. Ma, ‘come 
Vumanissimo papa aveva voluto che alla canzone francese fosse riservato il posto 
d’onore durante i trattenimenti de’ suoi circoli privati ed in un codice tuttora con- 
servato nell’Archivio di San Pietro (2) ne aveva fatto raccogliere i fiori pit olezzanti, 
cosi lo Sforza, istituendo circa quarant’anni prima il coro da camera, si era preoccu+ 
pato del repertorio ed aveva incaricato il Guinati di provvedervi. Soltanto i criteria 
_ cul questi si attenne nella cernita delle musiche non furono altrettanto esclusivi: Fra 
i « Libri quali restano a fare per la capella secundo la ordinatione facta per domino: An- 
« tonio Guynati magistro de la capella ducale », uno ne figura « de canzone spagnuole 
« et franzose per tenire in camera » del valore di 30 ducati (3). Ora, se la raccolta_ sfor- 
zesca é andata pur troppo perduta, tutto perd concorre a far riconoscere nei canzo- 
nieri di testo francese venuti alla luce in Italia insieme all’ invenzione della stampa 
musicale e negli autori ivi compresi aventi avuta dimestichezza con la Corte milanese, 
le musiche ed i compositori d’origine franco-belga ammessi all’onore della collezione 
affidata al Guinati. L’ Odhecaton, messo insieme dal forsempronese col fior fiore della 
letteratura pil. gradita nell’ultimo quarto del secolo precedente, allude anzi all’ufficio 
di quelle musiche ‘intime, quando, nella prefazione, dice nulla senza di esse di grave 
o di giocondo potersi compiere: « non deum optimum maximum prospiciamus, non 
« nuptiarum solennia celebramus, non convivia, non quidquid in vita jucundum trans- 
« mittimus ». E che ben s’apponesse il Petrucci, riferendosi ai sentimenti gravi espressi 
dal Mottetto, niuno vorra contradire. Altrimenti, invece, pei sentimenti. giocondi, ai 
quali doveva essere esca la canzone francese. Dettata in gran parte sopra testi vol- 
gari (4), talvolta piccanti fino alla oscenita e tanto noti da permettere al Petrucci la 
indicazione del solo capoverso e lasciare il resto alla memoria del cantore, queste 
canzoni mettono a nudo il cerebrale artificio da cui era generalmente retta la lirica 
flamminga e caratterizzata la sorgente del piacere musicale onde attingeva, in pieno 
umanesimo, la nostra piu colta societa. 

Quel principio dell’imitazione che applicato, come vedemmo, alla musica chie- 
sastica serviva, col ripetersi delle parole ad ogni entrata imitativa delle voci, alla 
elevazione ed espressione del testo sacro, applicato ai testi delle canzoni francesi si 


(1) Ne cita parecchi il Forenco nella nota Maccaronea, ed atti ad essi riguardanti pubblico 
I Hapert nell’op. cit., III, 1888, p. 63 e sgg. 

(2) Sono 107 Chansons, raccolte in un magnifico in folio rilegato in pelle nera, ornato di fregi 
dorati e dello stemma di Leon X. Dei testi non figurano che i capoversi, e mentre due terzi delle 
composizioni non recano nomi di autori, nell’altro terzo appariscono i seguenti: AGRICOLA, Baccio, 
BasiRON, CARON, COLINET, LOYSET COMPERE, ENRIQUE, FELICE, Jo. FRESNAU, ARNULFUS G., HAYNE, 
Jo. Japart, H. Isaac, JoSQUIN DEPRES, JOANNES MARTINI, GIL. MuRIEN, JAC. OBRECH, OKAGEM, PETRI- 
QUEN, STOKEN J., VINCINET, VirGiLius. Cfr. HaBert, op. cit., II, p. 64. 

(3) V. D’Appa, Indagini per la Libreria Sforzesca, p. 127. 

(4) Se il Weckertin (La chanson populaire, Paris, 1886), occupandosi dell’Odhecaton, non ha 
creduto di approfondire lo studio dei testi per la ragione che il Petrucci ne riproduce soltanto i capo- 
versi, non & perd da credersi che il ricostruirli sopra altre fonti sia sempre stata fatica vana. Un bel 
gruzzolo di essi, ricavati da mss. musicali, possiamo leggere nei lavori del RENIER, Miscellanea 
Caix-Canello, Firenze, 1885; del G. Gr6BER, Zu den Liederbiichern von Cortona, in Zeitschr. fiir Rom. 
Philol, XI, 1887, p. 371; del Raynaup, Rondeaux et autres poésies du XV sitcle, Paris, 1889; del 
Novati, Poesie musicali francesi de’ secoli XIV e XV, in Romania, 1898, p. 138, ecc. 
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traduceva in negazione dello spirito popolare in essi racchiuso. Fra la formula musi- 


cale, canonicamente elaborata, dal pit al meno tutta intrecci e sviluppi, e la imma- 
gine verbale semplice, pittoresca, sboccata, esisteva un irreducibile conflitto di espres- 
sione, a temperare il quale non bastava accoppiare a quei testi gli spunti musicali 
con cui il popolo cantava le prime parole delle canzoni. Il piacere dell’ascoltatore 
non poteva, quindi, scaturire da una tale fonte. Ma dovevano servirgli da stimolo, 
ciascuno per proprio conto, la salacita del testo intessuto di stuzzicanti doppi sensi 
e combinato nelle diverse parti vocali in modo «da eccitare il diletto della trovata 
preziosa, inaspettata; il motivo iniziale che, preso ‘dalle canzoni di Francia, adescava 
gli animi con la curiosita e la nostalgia de’ motivi esotici; infine, la dottrina dell’in- 
gegnoso compositore, intento a trarre dagli spunti melodici un partito tecnico ed alla 
musica conferire un carattere di distinzione sapiente ed aristocratica. Seguace di questo 
gusto incontriamo. il duca Galeazzo Maria in persona, al quale i versi di O rosa bella 
del Giustiniani apparivan forse troppo candidi, se, scrivendo da Galliate il 16 no- 
vembre 1472 all’Appiano ambasciatore suo presso la duchessa di Savoja, lo solleci- 
tava ufficiare quel maestro di cappella affinché gli volesse « dare Robineto notato su 
Vayre de Rosabella », e glielo mandasse subito « havendo bona advertentia ad fargli 
« mettere quelle parole medesime dice el prefato Abbate [cioé maestro di cappella] 
« quando canta Robineto ». In tal modo una melodia sgorgata da una delle pit 
famose liriche italiane del ’400 passava ad un illecito accoppiamento col testo di una 
delle pit’ celebri ed equivoche canzoni d’oltremonte (L’homme armé). Né questa 


sostituzione del capriccio erotico alla giustezza della espressione artistica fra testo e 


musica era frutto soltanto delle condizioni morali in cui quel mondo navigava. I com- 
positori, da parte loro, reputavano altrettanto interessanti gli stessi accoppiamenti in 
seno al contrappunto; e mentre lo Sforza trovava gustosa la fusione del testo di 
Robinet con la melodia di O rosa bella, il dotto Tinctoris non celava il compiaci- 
mento della sua mentalita di mensuralista dimostrando possibile addirittura l’unione 
delle melodie dell’una e dell’altra canzone (1) : 


O rosa bella : 


Non altrimenti questi compositori franco-belgi si contennero ogni volta che 
accostarono la canzone popolare italiana. La stanghetta, L’alfonsina, Fortuna .d’un 


(1) Nel III Libro del Proportionale, Cap. 4. Cfr. AmBros, Geschichte der Musik, Leipzig , 
III Vol. p. 129. 


a a 
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gran tempo, La Spagna, Che sa tu far, Scaramella, ecc., orpellate con gli stessi arti- 
fici musicali, talvolta non privi di snellezza contrappuntistica, lasciano troppo fatico- 
samente intravvedere gli spunti genuini delle melodie popolari. E se cid accade per 
gli spunti é facile immaginare che avvenga per |’intero corpo delle melodie. Una 
nostra indagine compiuta intorno l’aria di Scavamedla (2), ce |’ ha mostrata sotto forme 
di ritmi e di intervalli tanto diverse, da rendercela quasi irriconoscibile. Sembrerebbe 
persino che quei maestri, alterandone gli aspetti, avessero voluto rimediare all’uggia 
prodotta dall’abuso di questa canzone fatta dal popol nostro; abuso deplorato dal 
Cantalicio nel noto epigramma latino: 


In SCARAMELLAM. 


Parcite iam, puert, semper scaramella canentes ; 
Siste precor fatuas iam, scaramella, notas. 

Me vexas noctu musts, scaramella, vacantem. 
Et cructas toto me, scaramella, die. 

Sz lego: post nostram resonas, scaramella, cathedram, 
Sz doceo: solito das, scaramella, sonos. 

Si bibo: conturbas mensae, scaramella, quietem ; 
Sz cano: das cantus tu, scaramella, tuos, 

Fundo preces superis? vexas, scaramella, precantem ; 
Sz taceo: tu lectum tu, scaramella, vents. 

Si vagor: occurris mihi tu, scaramella, per urbem ; 
St redeo: ante meam stas, scaramella, domum. 

Pono ventris onus: pulsas, scaramella, latrinam ; 
Denique das mortem iam, scaramella mtht. 

Si pudet, a nobis tandem, scaramella, recede ; 
Lon possum ulterius te, scaramella, pat. 


La versione melodica offrente maggiori affidamenti ci sembra quella riprodotta 
dal Petrucci nel IV Libro delle Frottole (1505) in coda alla elaborazione a quattro 
voci, fiorita di contrappunti, fattane da Loyset Compére. Essa suona, nel tenore, cosi: 


— 
Scara.mel_la fa la gal-la 


x 


Certo, non é perd nemmeno da escludersi che, agli esecutori venuti di Francia, 


queste canzoni polifoniche non garbasse di presentare anche in diversa acconciatura. La 


(2) Per il testo di Scaramella, cfr. F. Novari, Contributo alla storia della lirica ital. popolare e 
popolareggiante dei secoli XV, XVI, XVII, Torino, 1912. 
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tesi moderna (1), secondo la quale la composizione vocale fiamminga avrebbe in pra-“’ 
tica subito l’accompagnamento degli strumenti in sostituzione delle voci di una o piu 
parti ha, anche per le canzoni francesi, pit d’un aspetto di verosimiglianza. E gia 
sappiamo che del canto solistico, ai tempi e nella Corte del Moro, i cantori oltre- 
montani non eran meno teneri dei nostri. Si ricordi come la giovane sposa di Lodo- 
vico, Beatrice, giunta col seguito della Cappella ducale a Chioggia, in viaggio per 
Venezia, reputava meritevole di essere comunicata al marito, prima d’ogni altra, questa 
notizia: « Questa mattina [27 maggio 1493] oldite messa in una cappella serrata in 


Fig. 242. — Suonatrice di liuto. 


« uno salotto, dove io allogiai, ala quale intervenero li cantori, et ne hebb[i] gran 
« piacere spirituale, facendo meser Cordier molto ben el debito suo como fece ancora 
« heri matina che certo l’é una consolatione a sentirlo FORA DELI ALTRI ». Che della 
virti de’ suoi cantori, poi, Beatrice si servisse frequente ed il seguito. della Cappella 
amasse sia per consuetudine di fasto, sia per bisogno dello spirito, sappiamo anche 
da altre fonti. La giovane estense, per la quale il pavese Lorenzo Gusnasco aveva 
costruito « uno bellissimo et perfectissimo clavicordio », fin dagli inizi della vita di 
sposa non aveva trascurato di valersi anche della musica ad accrescimento del pre- 
stigio. Raccolse intorno a sé il buono ed il meglio de’ cantori forestieri, né sdegnd 


(1) Affacciata prima dal RieMANN, venne sostenuta dallo ScHERING in Die niederlindische Orgel- 
messe im Zeitalter des Josquin, Breitkopf, 1912. 
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i nostri allorché l’eccellenza loro le convenne. Gia nell’ottobre del 1491, a pochi mesi 
dalle magnifiche nozze celebrate in Milano, Beatrice aveva dato tanto da fare ai can- 
tori ducali che Gian Cristoforo Romano, allora uno del numero, non era stato in 
grado di eseguire certe opere di scultura promesse alla marchesa Isabella di Mantova, 
ed il Marchesino Stanga doveva intervenire, scusandolo perché era stato impiegato 
nei lavori della Certosa di Pavia, e poi « etiam per obedire la ill.™* mad. Duchessa 
« di Bari, in servitii de la cui Ex. @ stato occupato in compagnia con li altri can- 
« tori md in uno loco, md in uno altro como é anchora di presente [18 ottobre] a 
« Genoa con epsa » (1). Era dunque l’elemento franco-belga coadiuvato, in camera, 
dall italiano, e la canzone francese, quando se ne mostrasse il bisogno, trovava inter- 
preti anche in ugole nostrane. 

Ma un terzo elemento era pure ammesso a partecipare, con un proprio reper- 
torio ed i dovuti onori, alla lirica da camera: lo spagnuolo. Della presenza di cantori 
venuti dalla Spagna in Italia negli ultimi decenni del ’400 non é raro trovare le orme: 
la pit notevole ci sembra quella rivelata da una Bolla di Giulio II, recante la data 
del 1512, in cui si legge che la nuova Cappella Giulia di San Pietro in Vaticano 
doveva preparare e fornire le necessarie voci « Capellae nostri Palatii, ad quam con- 
« sueverunt cantores et Galliarum et Hispaniarum partibus » (2). Le liste dei cantori 
della Sistina, compilate dall’ Haberl pel periodo anteriore a questa Bolla, recano infatti 
alcuni nomi di suono spagnuolo. Presso la Corte milanese, osservammo gia il Guinati 
intento,' fin dal 1472, a dotare di un repertorio spagnuolo il coro ducale da camera. 
Ed il canterino Rainerio, che di questo coro divenne parte, facendo il 3 luglio 1473 
da Pavia omaggio a Galeazzo di tre canti spagnuoli, li accompagnava con queste signi- 
ficative parole: « I[ll.™° et Excell.™° Signore. Io vi mando tre canti spagnuoli in nela 
« presente interclusi, li quali certamente credo serano boni et dolci. Se ve piacerano 
« ve ne mandard deli altri, et si alcuno mancamento et discorrectione se trovasse in 
« dicti canti, Vostra Ex.‘ non lo voglia imputare a me che li ho scripti et notati; 
« faciateli cantare dolcemente et sotto voce, et ben pianamente, che son certo ve 
« piacerano....» (3). Alla esecuzione delle musiche spagnuole si andava frattanto prov- 
‘vedendo con l’accaparramento di cantori specialisti, Un Antonio spagnuolo « nostro 
cantor », avendo posto le tende in Milano, move, il 15 giugno 1472, con lettera di 
raccomandazione del Duca, verso Napoli a prendervi la moglie e la famiglia. « Dui 
« spagnuoli » figurano nell’elenco dei cantori da camera del 1474; un Johanne An- 
drea ed un frate Mattia, Azspanz, appariscono in funzione di organisti ducali fra il 
1475 ed il ’78. Un po’ pit tardi, Lodovico palesa le sue simpatie per un Pedro 
Maria, ritratto ne’ versi del Bellincioni; e lo strambottaio Andrea Cossa, venuto da 
Napoli ad insinuare la foggia spagnuola del canto solistico accompagnato sul liuto, 
comincia a far scuola. Lo afferma almeno un testimonio oculare avente avuta dime- 
stichezza con la Corte e |’Accademia di Lodovico: il Calmeta (4). Certo ne seppero 
qualche cosa Serafino d’Aquila ed il pavese Testagrossa: ché, mentre il primo al 
Cossa tolse presto la palma di strambottaio di mano, il secondo si-approprid la sua 


(1) Cfr. A. Luzio e R. Renter, Delle relazioni di Isabella d’ Este Gonzaga con Ludovico e Bea- 
trice Sforza, in Arch. Stor. Lomb., Vol. VIJ, Serie If, 1890, p. 118. 

(2) Cfr. HaBERL, op. cit., III, p. 62. 

(3) Anche per questo documento cfr. il citato Motta, p. 530. 

(4) Nella Vita di Serafino d’ Aquila, preposta alle Collettanee dell’AcuILLin1, Bologna, 1504. 
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foggia di canto per rivaleggiare poi con lui in quella stessa Pavia ove lo stesso Cossa, 
nell’estate del 1491, leggendo, sonando e cantando « cose piacevoli » sapeva ancor 
rendere men tristi i giorni di Isabella d’Aragona, sposa infelice del Duchino Gian 
Galeazzo Maria. Una eco lontana di quelle liriche monodiche risuona nella riprodu- 


Fig. 243. — Gaudenzio Ferrari - Saronno. 


zione del Morphy (1), attraverso i canti di Luiz Milan, Miguel Fuenllana, Diego Pisador, 
Alonso de Mudarra. 

Ora, tutte queste testimonianze, bastevoli ad accertare la larga breccia fatta dalla 
lirica spagnuola nella societa aristocratica milanese, sono tanto piu notevoli quanta 
maggior luce esse valgono a proiettare sulla dibattuta questione della provenienza di 
quelle italiane forme poetiche popolaresche e di quello stile musicale omofono -che, 


(1) Don GuiLLeRMO Morrny, Die spanischen Lautenmeister des 16. Jahrhunderts, Breitkopf, 1902. 
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sul declinare del XV secolo, ebbero tanto fortuna nell’alta Italia sotto il nome di 
barzellette o frottole. Il Cancionero musical (1), compilato nella prima meta del ’500 
da un poeta che visse a lungo in casa nostra, Juan del Encina, nella sua parte pit 
antica ci presenta la canzone spagnuola, contemporanea di Okeghem, ancora costruita 
imitativamente, sullo stampo della francese. Sicché nulla s’opporrebbe alla supposi- 
zione che il Guinati, dovendo mettere insieme la nota collezione ordinatagli da Ga- 
leazzo Maria, ponesse le mani sopra liriche musicali dello stampo di quelle composte 
da Lopez di Mendoza, Rodrigo de Brihuega, Juan Perez de Medina, Lope de Baena, 
Mojica, Contreras, ecc. Ma, nella sua parte pit giovane, comprendente anche qualche 
barzelletta italiana, il Cancionero muta stile. I vil/ancicos di Alfonso della Torre, 
maestro in Siviglia, morto nel 1495, e di Pedro Lagarto, rivelano, plasmate sopra i 
rilievi ritmici e metrici di testi spagnuoli identici a quelli della barzelletta italiana 
specialmente coltivata da alcuni poeti sforzeschi, le stesse forme musicali che i pit 
noti compositori di barzellette a pit’ voci, vissuti di preferenza alla Corte mantovana, 
usarono dall’ultimo decennio del ’400 fino all’avvento del madrigale. Date tali affinita 
di poesia e di musica, diviene a questo punto interessante sapere se, all’ infuori dello 
impulso venuto di Toscana sui vanni della ballata medicea, della laude e dei canti 
carnascialeschi, qualche azione sia da ascriversi anche a questa lirica spagnuola; e se 
i legami di parentela stringenti la Casa rappresentante lo spagnolismo in Napoli e la 
Corte milanese, tanto ospitale verso le musiche ed i musicisti spagnuoli, abbiano avuto 
qualche parte alla instaurazione della nuova moda lirica. 

Senza volerci addentrare molto nell’argomento, eppur sfiorandolo qui per la 
prima volta in quanto vi si connettono i rapporti della Corte milanese con quella 
degli Aragonesi, ricorderemo come la dimostrazione delle affinita di forma e concetto 
correnti fra i testi poetici delle canciones e dei villancicos e quelli delle prime bar- 
zellette napolitane, se non esclude |’influenza toscana, attribuisce perd una decisiva 
azione ai poeti spagnuoli venuti, al seguito di Alfonso d’Aragona, a cercare in Napoli 
una nuova patria (2). L’adozione dell’ottonario e dei metri caratteristici della barzel- 
letta si compie sotto i loro auspici sopra il suolo partenopeo, ed i compositori che 
ivi le diedero il suono non nascondono pit i loro nomi (3). Si riaccostino ora 
dati e fatti. Quasst, centro dei compositori di barzellette, provenienti per lo pit’ da 
Verona e Padova, fu Mantova, grazie al culto professato a quel genere lirico da Isa- 
bella d’ Este, assunta nel 1490 al marchesato. Milano, invece, fu piuttosto la culla dei 
poeti della barzelletta: e Gaspare Visconti, Niccold da Correggio, sotto gli occhi di 
Beatrice e del Moro, ed un po’ pit di lontano Galeotto del Carretto, a richiesta della 
geniale marchesa di Mantova stillarono senza tregua versi sopra versi, destinati ad 
accoppiarsi alle musiche dei compositori gonzageschi. Ma due anni prima che Isabella 
passasse a Mantova, Gaspare Visconti e Galeotto del Carretto erano dall’effettivo 
signore di Milano, Lodovico, inviati a Napolisinsieme alla comitiva delegata di andare 
a prendere I’altra Isabella destinata sposa del duchino Giovan Galeazzo. Nessuna 
meraviglia, quindi, che, in seguito alla venuta della principessa aragonese, i poeti stati 
a riceverla in Napoli ponessero maggior zelo nel promuovere un gusto poetico che la 


(1) Francisco AsENJO BARBIERI, Cancionero musical de los siglos XV y XVI, Madrid, 1890, 

(2) Cfr. P. Savj-Loprz, Lirica spagnuola in Italia nel sec. XV, in Giornale della lett. ital., 
vol. XLI, Torino, 1903. 

(3) Cfr. E. Percopo, Barzellette napoletane del quattrocento, Napoli, 1893, p. 11. 
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moda napolitana prediligeva, l’elemento spagnuolo riteneva connaturale ed il vento 
spirante di Toscana favoriva pi che mai. Il parentado stretto sul campo poetico 
avrebbe poi fatto nascere altri legami di parentela su quello musicale. Ce ne avverte 
la tecnica semplice, a nota contro nota, dei vé/ancicos raccolti nel citato Cancionero 
musical, in assai pit intima comunione di stile con le musiche della barzelletta che 
non si trovino queste con le musiche popolaresche di Toscana. A questa probabile e 
forse reciproca trasfusione di elementi, non possono che aver contribuito i musici 
spagnuoli accarezzati nella Corte sforzesca; il lavoro dei quali certamente non fu- 
ignorato dai barzellettisti nostri del settentrione, ed in ispecial modo da quelli sog- 
giornanti in Mantova, stretta com’era la Corte mantovana alla sforzesca da nodi di 
parentela. 

Certo, anche in Milano, auspice Beatrice, la barzelletta musicale trovd nume- 
rosi ed indefessi cultori; e tanto essa ebbe propizi i tempi che il Petrucci, appena 
messi fuori i primi volumi di canzoni francesi, le dedicd, da Venezia, dieci raccolte 
a stampa. Sotto il suo nome, e pil genericamente sotto l’altro di Frottola, passarono 
capitoli, strambotti e sonetti. I testi poetici, a qualsiasi forma appartenessero, oscilla- 
rono fra le maniere convenzionali della lirica erotica cortigiana e la espressione schiet- 
tamente popolare. Ed accadde sovente che il componimento aulico, seguendo un pro- 
cedimento noto da tempo alla lirica spagnuola, si trasformasse in una specie di 
« glosa » della canzone popolare, e le stanze del rimatore raffinato, come giusta- 
mente osservd il Novati (1), divenissero quasi una rilegatura, in cui appariva incasto- 
nata la gemma d’ispirazione volgare. I compositori, per loro conto, pit amanti del 
fare ingenuamente concettoso della poesia del popolo che non della scipita immuta- 
bilita dei componimenti aulici, si fecero talvolta essi stessi poeti. Ma, qualunque fos- 
sero le origini ed i gusti degli autori de’ versi, la musica delle barzellette conservd 
certi caratteri suoi speciali, in perfetta antitesi con quelli osservati nella canzone fran- 
cese. In luogo degli elaborati sviluppi contrappuntistici cozzanti con la natura. popo- 
lare dei testi poetici francesi, nella barzelletta italiana si stabili una mutua intesa fra 
la musica e la parola. L’architettura delle forme poetiche servi di modello alle musi- 
cali; il ritmo dell’ottonario diede luogo a degli andamenti periodici di suoni combi- 
nati in pura o larvata omofonia, E mentre dalla regolare determinazione dei periodi 
uscirono per la prima volta schematizzate le clausole finali con valore e funzione di 
centri armonici, dalla costruzione omofona, spoglia dei ricercati congegni imitatori, 
venne posta finalmente a nudo l’energia dell’accordo. Serva d’esempio questa barzel- 
letta di Marco Cara, svolgente popolarescamente il noto motto gonzaghesco « Forse 
che si, forse che no »: 


Questo mondo, falso, errante, Va canzon sol da coloro, 


N 


Oramat é conosciuto ; Che dal mondo hanno contrasto ; 


Pur lamor é lo imperante 
Da lo ignaro non veduto: 
Ogni pel fa amor canuto, 
Pot si vol far ancor « fala ». 


Forsi che si, forst che no, ece. 


(1) Cfr. op. cit., p. 902. 


Ché wl rubin ligato in oro 
Per el gallo é tristo pasto: 
Chi ha vento drtzi el trasto, 
Ch’ to cot remit me ne vo. ; 
Forse che si, forse che no, ece. 
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Da capo al fine passando subito alla 11% 


D2 FROTTOLE E BARZELLETTE 


Chi ricorda l’atteggiamento di Franchino, movente benevolo verso i musici — 
minori della barzelletta col Mottetto in lode di Lodovico alla mano, non trovera esa- 
gerata |’importanza attribuita a questa letteratura, balzata fuori, giocondamente rivo- 
luzionaria, quasi a dispetto del pit dotto fiamminghismo. Franchino, sanzionandola 
negli scritti teorici, in quanto v’intuiva l’importanza dell’elemento armonico, né sde- 
gnandone lo spirito operando quale compositore, le rivendica un posto nella storia 
dell’arte e della musica nazionale. Di che svolgimento essa sia capace, ce lo diranno 
i compositori italiani del vegnente secolo. Intanto, gia le arride una gran fortuna 
nelle sfere del dilettantismo aristocratico. Le pit \elevate barzellette si introducono 
nell’Ecloga rappresentativa e vi risonano polimetricamente, quasi presagio di piu 
intimi accoppiamenti fra la materia lirica e la drammatica e di pit tardi conquiste 
nel campo del dramma pastorale in musica. Le pit modeste, quelle vicine alle ma- 


Fig. 244. — Affresco del Borgognone in S. Simpliciano, 


niere del popolo, si offrono agli spassi della societa elegante. Non sono pitta quattro, 
bensi a tre voci, e facilmente cantate a orecchio, senza l’aiuto delle note. L’ 11 feb- 
braio 1491, a pochi giorni dal matrimonio di Beatrice, accompagnando il capitano 
Galeazzo Visconti insieme al buffone Diodato la Duchessa ad una partita di piacere 
nei boschi di Cusago, lo stesso capitano informava la sorella di Beatrice, Isabella 
d’ Este, dei servigi prestati durante il viaggio da questa musica Jeggera cosi: « Questa 
« matina, che é venerdi, la Duchessa cum tute le sue done e io siamo montati a 
« cavalo a XV ore et siamo andati a Cuxago; et per advixare bene la S. V. de tuti. 
« li piaceri nostri, la advixo che prima per la via a me me bisognd montare in careta 
« insiema cum la Duchessa et Dioda, et qui cantasemo pitt de xxv canzone molto 
« bene acordate a tre voce, cioé Dioda tenore et io quando contrabasso et quando 
« soverano, et la Duchessa soverano, facendo tante patie ch’ ormay io credo de havere 
« fato questo guadagno de essere magiore pazo che Dioda » (1). Non restava pit alla 
barzelletta che un piccolo passo da compiere per confondersi musicalmente con la 
lirica del popolo: trasformarsi, cioé, da polivoca in monodica, ricorrendo alla sostitu- 


(2) Cfr. A. Luzio e R. RENIER, op. cit. p. 108. 
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zione dell’accompagnamento del liuto nelle omesse parti vocali. Ed anche questo passo 
fu fatto. Che se le superstiti intavolature non bastassero a convincerci della facilita 
grande con cui la composizione vocale da camera si prestd agli adattamenti richiesti 
dai singoli casi pratici, la ridda de’ suonatori di liuto, di viola, di arpa, di cui fanno 
fede i documenti del tempo di Lodovico, : 
varrebbe, da sola, a togliere ogni dubbio 
di mezzo. Sono ordini di acquisti di stru- 
menti e di corde; concessioni di passaporti 
ai loro fabbricanti; inviti ai suonatori di re- 
carsi a questa od a quella sede ducale; 
pagamenti fatti a tale pulsatore di liuto 
avente l’ufficio di « tenere il tinore », ossia 
di riprodurre nell’ accompagnamento una 
delle parti essenziali al contesto polifonico. 
Al Moro, poi, i maneggi spinosi dello Stato 
non tolsero, nemmeno alla vigilia di un 
avvenimento come la calata di Carlo VIII, 
il tempo e la voglia di provvedere ai pic- 
coli bisogni de’ suoi musici da camera: 
tanto che il 20 agosto 1494 manda dal suo 
segretario B. Calco a prendere « due liuti 
«comprati a Venetia », e raccomanda al 
messo di portarli « talmente che per la via 
«non li guastino ». Effetti di una natura 
profondamente artistica, ma nella quale do- 
minavano, a giudizio di uno scrittore fore- 
stiero (1), qualita e difetti interamente fem- 
minili! 

Se non che, la morte di Beatrice 
(1497) doveva ben presto menare un primo 
e rude colpo alle gaie consuetudini della 


Corte ducale. Il Calmeta forse non esagera 

quando dice che dopo la morte della Du- Fig. 245. — Luini - Saronno. 
chessa, « ogni cosa andod in rovina e preci- 

« pitio e da lieto paradiso in tenebroso inferno la Corte si converse » (2). Tuttavia 
se i bei giorni della gioconda splendidezza eran passati, la musica non ebbe subito 
a soffrirne radicalmente. Sopravvissero le istituzioni antiche, finché non vennero 1 rovesci 
politici a spazzarle. Pur troppo l’anno della caduta del Moro fu anche Vultimo della 
Cappella ducale. Mentre il compositore di barzellette pit’ in vista, Bartolomeo Trom- 
boncino, insieme a Baldassare Castiglione entrava in Milano il 6 ottobre 1499 a lato 
del Marchese di Mantova col corteggio di Luigi XII, venuto a soppiantare Lodovico 
nel dominio del Ducato, il Duca di Ferrara, ch’era del numero, pensava ad acca- 
parrarsi i cantori della Corte sforzesca. E le sue pratiche devono essere riuscite 
secondo egli desiderava, se gia nel dicembre dello stesso 1499 Jachet di Lorena, da 


(1) E. Manrz. La renaissance a Vépoque de Charles VIII. Paris, 1885, p. 216. 
(2) Nella cit. Vita di Serafino Aquilano. 
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29 anni compositore e cantore agli stipendi degli Estensi, veniva improvvisamente 


balzato di posto e privato degli onorari, si che ricorreva al Marchese di Mantova e 
ne implorava l’aiuto, scrivendogli il 25 maggio 1500: « da poi de la venuta di questi 
« cantori da milanno dal mese di dezembre io non ho hauuto salario ne cosa del 
« mundo da lo Ill. Duca » (1). La rovina di Lodovico aveva dunque segnato la fine 
delle provvidenze di cui era stato fin’allora largo all’arte musicale il mecenatismo degli 


Sforza. Trent’anni di splendido regime, durante il quale fiori una magnifica Cappella - 


modello alle altre Corti, ebbe la musica riconoscimento di scienza degna di accade- 
mici onori e larga liberalita e protezione godettero tutte le manifestazioni della lirica 
nonché i musici d’ogni paese chiamati a farne assaporare i frutti migliori, chiudevansi 
lasciando una apprezzabile eredita di opere e di ricordi, degna dell’omaggio della storia. 


(1) Cfr. A, Berrotorri, La musica in Mantova, Milano, Ricordi, s. a., p. 10. 


GAETANO CESARI. 


ve 
La fine. 


La fuga del Moro — L’esodo degli sforzeschi — La prigionia del Moro — Particolari inediti — Giu- 
dizi sul Moro — I suoi meriti — Caratteri della rinascenza lombarda — Conclusione sul- 
Varte lombarda e i suoi caratteri. 


a caduta della dinastia sforzesca con la fine drammatica del Moro (ché 
a una larva di potere sara ridotta, sotto il dominio straniero, la 
signoria del successore) segna veramente una data triste anche per 


Varte e la coltura a Milano. Anzi il fenomeno dello sfacelo improv- 
viso che segui quella caduta sembra lumeggiare maggiormente Il’ importanza eccezio- 
nale che aveva avuto fino allora sulla rinascenza lombarda la Corte sforzesca: cid che 
dovrebbe essere argomento di riflessione per chi — indotto da certa critica eccessiva- 
mente desiderosa di novita — vuol negare l’importanza di un mecenate o di un prin- 
cipe fastoso sul movimento d’idee di una intera regione nel Quattrocento. 

Gli avvenimenti che travolsero Lodovico il Moro si susseguirono — é noto — 
con rapidita. Prima ancora che |’ orizzonte politico si oscurasse ragioni interne del 
Ducato, derivanti sopratutto dal crescente malessere della popolazione, scossero la 
popolarita goduta per un trentennio da Lodovico Sforza. I balzelli successivi alla 
‘sua investitura nel Ducato, che sembro accrescere in lui la mania per il lusso ch’é la 
nota predominante del suo carattere, colpirono sopratutto le classi popolari. Egli si 
credeva invulnerabile agli strali che la guerra preannunciantesi non lontana veniva 


afhlando. 


Dio in cielo, el Moro in terra 
Savio sara chi intenderd questa guerra 


si andava dicendo a Milano. E, quando il re propose la pace al Moro per 200 mila 
ducati d’oro, Antonio Landriano, tesoriere ducale e creatura del Moro, osteggid deci- 
samente il progetto, assicurando che con quella somma v’era di che far la, guerra 
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al re per duecento anni! Un vero scetticismo sull’entit’ del pericolo e sulla potenza’ 
francese regnava alla Corte: cid che appare strano quando si pensi che il Duca era 
informato da ogni parte e con esattezza dei preparativi che in Francia si venivano 
preparando per la nuova spedizione. Solo quando il pericolo apparve imminente il 
Moro corse ai ripari. Fece portare in Castello tutte le farine e le munizioni dispo- 
nibili; dispose che tutti i mulini, fino a quattro miglia fuori di Milano, macinassero 
grano per preparar farine per il Castello. La « sala della balla» rigurgitd di vettovaglie. - 
Ma la maggior parte dei milanesi — se crediamo al cronista Ambrogio da Paullo, 
testimone dei fatti e castaldo della casa ducale =y desiderava I’ arrivo dei francesi; 


Fig. 246. — Luigi XII. - Parigi, Collez. Dreyfus.’ 


anzi parecchi trattavano direttamente col Trivulzio, capitano generale delle milizie di 
Francia. Le misure di difesa predisposte nel castello di Milano e negli altri del Ducato, 
in previsione dell’invasione dei francesi, non giovarono, né Lodovico vi si affidd, 
preferendo abbandonare lo Stato per ridursi presso il suo fido amico e protettore Mas- 
similiano, La sua partenza sbigotti gli stessi suoi fedeli: molti fuggirono. Il popolo 
gridava Francia Francia/ e bastonava i gabellieri. Una satira protestava: : 


Chi son coloro che ormai non siano satii 
Ognor del suo sudore pagare et solvere 
Passi, bollette, sal, prestiti et datii ? 


Fu dato l’assalto agli uffici delle gabelle, furono abbruciati 4 /br de’ maleficii, si aspor- 
tarono i mobili dalle stanze degli ufficiali pubblici. L’occupazione della citta il 10 


33 


— Matacuzzr 


VaLert. 


Fig. 247. — Il Castello di Loches. 
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settembre 1499 da parte dei francesi condotti dal Trivulzio, il tradimento del capitano | 
Bernardino da Corte che « senza alcun pongimento d’onore né recordatione de rece- 
puti benefizi » apri agli invasori le porte del Castello, che fu trovato rigurgitante di 
artiglierie e di munizioni, l’ingresso a Milano, il mese successivo, di Luigi XII — che 
quando vide il castello « cosi bello et fornito de artilaria molto rest maraveliato » 
al dir di Ambrogio da Paullo « et grandemente improperd quello nuovo luda de 
Bernardino da Corte » — non scoraggiaron tuttavia il Moro, nel quale troppo facil- 
mente si suol vedere uno spirito debole, infingardo. Egli, che pur conosceva 11 nemico 
forte e aveva sentito, durante la sua partenza precipitosa consigliata verosimilmente 
dalla poca fiducia nei suoi, acclamare, lungo la via, Francia, Francia / non si perdette 
d’animo. A Innsbruck s’incontrd con l’imperatore, con l’aiuto suo e del tesoro che 
si era portato seco assoldé nuove truppe — sopratutto svizzere — armeggid aiuti diplo- 
matici e sovrani, persin col Turco, inizid con audacia il ricupero del perduto Stato. 
Ai primi di febbraio poteva gia rioccupar Milano; dove il popolo, sempre pronto a 


Fig. 248. — Le Donjon del castello stesso. - Entrata e la corte di Luigi XI. 


Ss 


cambiar d’avviso a seconda degli avvenimenti, l’accolse con l’antico entusiasmo al 
grido di Moro, Moro/ « con tanto romore che se Dio avesse fatto tronare non se 
saria sentito ». Lodovico promise esenzioni di dazii per cinque anni e bandi una 
grida pel ricupero dell’ovo, argento, gioye, veste, tapazarte, scripture ch’eran state sot- 
tratte dal castello. Il fratello cardinale Ascanio con diecimila uomini assediava il 
castello di Porta Giovia ancor occupato dalle milizie francesi, e che per la prima 
volta e per opera de’ suoi antichi signori fu bombardato con granate cioé ballotte di 
ferro affogate de fuogo artificiado, al dir del cronista Melga. Ma il tentativo non riusci 
e il Moro, ridottosi sotto Novara, tradito dagli Svizzeri, veniva fatto prigione dai 
francesi. E prigione fu pur tratto poco dopo Ascanio dai Veneziani che lo consegna- 
rono ai Francesi. La inesauribile musa popolare cantava, facendo parlare Lodovico: 


Fui destinato ove morendo vivo 
E cosi estinta tutta la mia gloria 
Ch’era nel mondo gia tenuto un divo. 


Questa volta l’esodo dei gentiluomini fedeli alla causa sforzesca fu generale. 
Ne partirono oltre due mila, fuggendo chi verso Bergamo, chi verso Piacenza o Como, 


LA PRIGIONIA DEL MORO 259 


chi, trasvestito, per la Germania. I nomi piu illustri nelle scienze, nelle lettere, nelle 
arti sono nei lunghi elenchi che documenti inediti e cronache ci hanno lasciato; 
tutte le classi sociali vi figurano, a riprova indubbia dell’ attaccamento alla famiglia 
sforzesca, cementato da benefici, consigliato da indubbie benemerenze dei principi: dal 
« generale de Brera de’ frati bianchi » al « prevosto di Viboldone; dai Crivelli, dai 
della Somaglia, dai Visconti agli umili popolani. « La ruina che era in Milano non 
la posso contare » esclamava il buon Burigozzo. Diversi fuggittivi furon presi. Un 
d’essi, Galeazzo Faré, ebbe mozzata la testa 
su la piazza del Castello. « Alla fine fecero 
si como nelle fabule d’Esopo », conclude 
Ambrogio da Paullo, « zoé della rana et del 
topo discordante, che venne il nibbio de 
mezo, che ambidoi li portd via ». 

Lo stesso cronista ci lascid partico- 
lari sui primi giorni della prigionia del Moro. 
Tra i prigionieri da Novara condotti in 
Francia era il decaduto duca « sotto la cu- 
«stodia di monsignor da Legnano, cavaliere 
«francese, el quale ornd esso Principe di 
«sei veste, cioé due di drappo d’oro rizzo, 
«et due’ d’argento, et due di seta, con altri- 
«tanti giuponi, et paia sei calce di scarlato, 
«et camise dodeci de renso, con scarpe et 
« barette similmente d’oro ». Guidati da mon- 
signor « de la Tremoja capitano francese » 
con 300 cayalli, il disgraziato Lodovico, di- 
versi gentiluomini, quattro camerieri e due 


ragazzi incominciarono il viaggio verso la 
Francia. Ad Asti la folla gridava Mora il 
Moro. Lodovico si copri di rossore e pianse. Fig. 249. — Le Grand Donjon. - Interno. 
Dopo un po’ di riposo arrivarono a Susa, 
dove la triste comitiva dovette sostare perché il Moro era sofferente. Passaron poco 
dopo le Alpi, incontrati dalla guardia del Re, toccaron Lione e arrivarono al Ca- 
stello « detto Alloggia ». « Et questo sia exemplo ad ognuno di non commettere in 
altrui quelle cose le quali in se iudicarebbe facinorose ». La morale della croni- 
storia non potrebbe essere pitt sincera. « Ché io, avenga che fanciullo fossi, mi ricordo 
che essendo alla predica de uno cieco, frate dell’ Incoronata, che a esso duca predi- 
cava su la piazza del Castello, nel.tempo che il re Carlo doveva passare in Italia, 
dirli in pulpito: Signore, non li mostrare la via, perché tu te ne pentirai; et cosi 
invano se ne penti, con danno di tutta Italia ». E noto che a quella e ad altre accuse 
rivoltegli da, un altro religioso il Moro rispose con una lunghissima, diligente e non 
inabile difesa ch’é arrivata fino a noi. Alla quale converrebbe rimandare quanti, anche 
oggi, voglion giudicare l’opera politica del Moro con criteri moderni e soggettivi. 
La prigionia del Moro in Francia (ci si consenta una digressione) @€ ampia- 
mente lumeggiata dal carteggio degli ambasciatori estensi in Francia, oggi presso 
VArchivio di Stato di Modena. Il re aveva ordinato che Lodovico fosse trattato molto 
honorevolmente, che il vitto somministratogli fosse uguale al suo et del vestire come 
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lui dimandara e, poiché il prigioniero aveva provato un gran dolore a vedersi tolti i 
suoi famigliari, Suwa Maesta gli fece ritornare due de li sot. Et pare che restasse pur 
manco malcontento (1). Gli ambasciatori alemanni chiesero inutilmente ch’ egli fosse 
ridonato a liberta; Lodovico dovette acconciarsi alla prigionia, sotto la sorveglianza 
degli arcieri del re, rumorosi e insolenti, di cui egli ebbe a lamentarsi, mache gli 


~consentivan tuttavia di giocar di balestra, lasciandolo fiducioso di riacquistare lo Stato 


quanto prima (2). 

Ma le prime illusioni cedettero in lui il posto a scoraggiamenti, a ire, a nuove 
mene per migliorare la propria sorte. La salute stessa era vacillante. Il Moro non poteva 
o non voleva nutrirsi che di frutta: ef me mangia asai, precisava, scrivendo da Cha- 
lons, l’ambasciatore estense il 16 aprile 1501, con dire: per ma foy is li tuera. Per 
riguardo a essere uno poco amalato il re gli concedeva qualche liberta, compresa quella 
di andare ala caza fora de la terra acompagnato da molti arcieri (3), come era stato 


Fig. 250. — Lapidi che ricordano la morte di Beatrice. - Milano, Museo Archeologico. 


tassativamente stabilito negli accordi fra il re e l’imperatore. Poco dopo <1l’ambascia- 
tore estense avvertiva che il Moro era stato mandato zz uno ameno loco chiamato 
Loces vicino ad Tursi circa XXX miglha. La causa de questa mutatione se dice essere 
stata la morte del Castellano de quel loco dove era prima: lui sta sano con Pier Fran- 
cisco (4). Il prigioniero non poteva abbandonare i suoi sogni di dominio e, di conse- 
guenza, prima d’ogni altra cosa, aspirava alla liberta. A tale scopo non sdegnava 
ricorrere con lettere e rinnovati progetti al re stesso. Gli aveva mandato — perché 
se ne regolasse a pace conclusa — wna lista scritta di sua mano de tucti quelli che 
non gli avevano mat facto bene et che non erano stati fideli al Stato di Milano (oi 
Intanto il re pagava i debiti del Moro, che eran molti perché, come Bartolomeo 
Cavalleri ambasciatore estense presso il Re di Francia aveva detto a quest’ultimo, 


(1) Arch. di Stato di Modena. Cancelleria Ducale. Cartegvio degli Ambasciatori Estensi in Francia: 
Giovanni Villa, Lione, 20 Maggio, 1500. : 

(2) Ibid. Bartolomeo Cavalleri. Blois, 8 e 11 Dicembre, 1500. 

(3) Ibid. 5 Dicembre 1501. « Bles ». 

(4) Ibid. Mario Equicola, 9 Novembre, s. a. « Bles ». 

(5) Ibid. Bartolomeo Cavalleri, 5 Maggio, 1501. Digione. 
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la mazor parte de Milano ha dependencia da casa Sforcesca (1). Lodovico si racco- 
mandava al fratello Ascanio riconoscendo che l’hera piu savio di luy e lo pregava 
glt volesse monstrare la via de uscire de presone como haveva facto luy (2). 

Intanto l’imperatore concedeva al re |’ investitura dello Stato di Milano, riser- 
vando di decidere sulle sorti del Moro in occasione di un loro prossimo abbocca- 
mento (3). Per la fé rotta de Ascanio novamente anche il fratello n’ebbe danno, si che 
nei capitoli di pace fra le /orvo mazesta il primo fu che del signor Ludovico Sforza 
non se parlasse altramente. Gli anni cosi passavan tristi per 11 Moro che, uno dopo 
Valtro, vedeva cadere i suoi ambiziosi progetti. 

Su quell’ultimo tristissimo periodo di prigionia dello Sforza, sui suoi testamenti, 
sui modesti spassi anche sentimentali del carcere, sulle pitture murali — supposte da 
qualcuno di sua mano — nel castello di Loches meglio visibili in parte nel secolo 
scorso e illustrate dal Gautier e finalmente sulle ricerche dei resti di Lodovico il 


N 


Moro non poco s’é scritto e, diciam pure, favoleggiato. La nostra narrazione non 
pud giungere tant’oltre e lo studioso che vuol saperne di pit sa dove ricorrere. 

La notizia della sua morte sembra essere stata accolta con limitato rimpianto 
a Milano, da ben altri avvenimenti travolta e scossa, da ben diversi sistemi di governo 
dominata (4). Solo la facile vena poetica locale ancora una volta riflui, ultimo omaggio 


(1) Ibid. 17 Aprile, 1502. 

(2) Ibid. 21 Dicembre, 1502. « Lochies ». 

(3) Ibid. 22 Febbraio, 1504, Lion. 

(4) Di qualche interesse, per i loro particolari sulla fine e sulla morte del Moro sono due lettere, 
tratte dall’Archivio di Stato di Modena, che crediamo utile riportare integralmente : 


Lione, 14 luglio, 1507. 
(Omissis) ; : ; 5 ‘ . < 


Ho inteso particularmente la visitacione che fara lhomo del Re de Romani al S.* Ludovico: Epso 
homo arrivo qua gid sono deci giorni come ho scripto: fece reverentia al Re et gli chiamo licentia de visi- 
tare mons. Ascanio et poi andare a visitare laltro: gli fuo concesso la visitacione de mons. Aschanio 

> sobriamente facta: ma di quellaltra Ihomo ne haveva instrulione la quale instrutione doppoi impetrata la 
licentia la mostro al Re dicendo Io ho ad far la visitacione al S.* Ludovico duca de Milano in questa 
forma che era tale substantia: Andarete a visitare lo S.* Ludovico Duca de Milano et lo salutarete per 
parte nostra et di nostra consorte, li direte che li figlioli soi stano bene et che li facemo acostumare et 
amaestrare como che fussano nostri, chel non se maraviglia se la sua liberatione non e seguita: pero che 
anchora non e compito lordine di epsa liberatione: ma che li prometemo lo faremo morire a casa sua et 
che stia di bono animo. La substantia era como e dicto. Ma intendo che studiosamente gli era posto quello 
che dice Duca de Milano cum comissione a bocha sel Re gli ne faceva motto alcuno chel respondesse chel 
S.° Ludovico era duca de Milano vero: per esserne inveslito ma non Sua M.'4 per non haverne inve- 
slitura, ma saviamente non gli ne fu facto molto, et ando a fare la comissione sua. Credo chel Re de 
Romani havera voluto con questo principio vendere una altra investitura nova al Re. X.™° cara como 
quella del S.° Ludovico per poter ben stare in stufa linvernata proxima: Ma il terreno e stato pit duro 
in questo paese che de la. 

De la liberatione sua se ne murmura pur molto ct la maior parte estima che sequira: che non 
seria molto dificile a credere per che costoro misurano pocho le cosse. 


(Avvisi dall Estero). 


1908 Giugno 13. <Apresso Morbeo. 


Piedro Francesco del quondam Ill.”e S$. Ludovico quale & qui chiamato dal Re se raccomanda a 
V. Ex. et ne dice che como lo habia inteso la mente del Re quale ha dicto di farli provisione, che subito 
vuole venire a fare reverentia a V. Ex4 et al R.me S. Cardinale. El mi ha predicato de la vita et morte 
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intellettuale al principe ricco e geniale. I lamentt poetici ricordaron di preferenza i °' 
meriti del principe e qualcuno anche quelli di suo fratello Ascanio « ch’era el fior di 
gentilezza » e, a Roma, aveva lasciato largo rimpianto per le beneficenze largite e per 
il suo fasto. Al duca Valentino si faceva dire: 


Odio portai a Lodovico Storza 
Ma nel mio mal me teneria beato 
Se esser potesse soto a la sua scorza (1).. 


Perché, nonostante le accuse, spesso feroci ed esagerate, che fin da allora si diressero 
al principe, la nota prevalente nei giudizi sul conto\suo in quel secolo e nel succes- 
sivo fu l’ammirazione per la sua grandezza di politico e di signore. Quando Bonifacio 
Simonetta lo chiamava /faliae aeternum decus, Italiae splendor sembrava interpretare 
un pensiero dominante. Lo Sforza errd nel giudicar uomini e cose quando fu il mo- 
mento delle maggiori decisioni, pagando di persona con la prigionia e con la morte 
immatura dopo aver visto « volgere ad irreparabile rovina la sua casa » (2), ma non 
fu uomo mediocre, come pare a certa critica modernissima, inceppata dall’ andazzo 
odierno di ostentar scetticismo ad oltranza 
in quella che si chiama alla svelta filosofia 
della storia, immiserendo figure storiche e 
avvenimenti. Ma su questo terreno non pos- 
siamo inoltrarci. + 

Nessun tentativo di cosi detta riabi- 
litazione — se non erriamo — ci ha-tra- 
viati nella nostra illustrazione, stesa oggetti- 
vamente sulla base di fonti che non dovreb- 
bero parer sospette (la fonte principale, s’é 
visto, fu il carteggio di un personaggio estra- 
neo alla Corte milanese, l’ambasciatore fer- 
rarese) e seguita, quand’era il caso, dalle cri- 
tiche che gli avvenimenti consigliavano. Non 


ci nascondemmo che, nel periodo che ab- 
biamo voluto illustrare con qualche larghezza 


Fig. 251. — L’imperatore Massimiliano. 
Da una miniatura. e che abbiamo dovuto chiudere entro i limiti 


della magnifica signoria di Lodovico il Moro, 
questi s’erge su tutti, nonostante i suoi difetti e le lacune del suo carattere, cosi che, 
non appena lui caduto, i maggiori uomini di Milano, artisti e letterati, a incominciar 
da Leonardo e da Bramante, si squagliarono rapidamente. 


cristianissima cum le lacrime sempre ali ochij del patron suo; et dice che li frati Monizi et homini de 
quella terra lo hano pianto et compagnato ala sepullura como se li fusse stato patre. Lui venuto qui cum 
il Nano et Barbiero eran cum il prefato quondam S. Ludovico et mi dice che il Castelano li ha dato li 
Cavali non molto gagliardi et dinari et spesa: il Nano secundo me dice Pietro Francesco che lui non ho 
veduto ritornare a Ferrara et mi diche che ¢ diuentato grande, savio et buono servitore mi é parso inten- 
dere che il voglia venire al R.m° S. Cardinale. 

Dicto Pietro Francesco dice che ogni hora il patron suo nominava V. Ex.« et il R.° S$. Cardi- 
nale et che & circa mist 6 che il sepe la morte del quondam Ill.me S. vostro padre. 

Canc. Duc,le — Cart.o degli Amb.tt Estensi in Francia — Bonaventura Mosti. 

(1) A. Mepin e L. Frari. Lamenti storici dei sec. XIV, XV e XVI. 

(2) C. Macenra. I Visconti e gli Sforza nel Castello di Pavia cit. 
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Gli scrittori che dedicarono, nell’epoca moderna ma non recentissima, opere 
di mole alla illustrazione della Rinascenza lombarda — il Magenta n’é il pid carat- 
teristico rappresentante — alternarono ad alte lodi per il Moro critiche acerbissime sul 
suo operato politico, sulla sua condotta privata. La critica che segui sembrod volerne 
demolire la figura, dimenticando la dovuta considerazione ai tempi, alle circostanze, 
alla mentalitaé dei tempi. Noi oggi vogliamo limitarci a ricordare (ché il nostro scritto, 
s’é detto pit. volte e il suo carattere predominante lo mostra, é rivolto pit' che tutto 
all’arte e agli studi di quel periodo) le indimenticabili benemerenze di Lodovico 
Sforza verso la causa della civilta. Perché nessun dubbio pud esservi che le arti, le 
lettere, le scienze, le industrie avessero da lui, nel suo Stato, un impulso quale so- 
lamente Firenze raggiunse e oltrepassd grazie al Magnifico e, sopratutto, all’ ambiente 
fiorentino raffinato e non troppo distratto dalle preoccupazioni assorbenti delle larghe 
industrie e dei commerci e quindi meglio portato al rapido progresso voluto dalle 
idee nuove. Lasciamo dunque allo storico giudicare il Moro nella sua politica. La cri- 
tica moderna non s’é ancor messa d’accordo sull’accusa rivolta a Lodovico d’ aver 
chiamato lo straniero in Italia, su di che I’ ultima parola potra esser detta quando 
tutti sian venuti in luce i documenti che vi si riferiscono, ancor troppo celati negli 
archivi; mentre sembra avere accolto, seb- 
bene non unanime, la nostra versione sul 
preteso avvelenamento del nipote. Anche su 
questo triste episodio della vita di Lodovico 
Sforza, nonostante i molteplici ricordi inediti 
in suo favore che abbiamo esumato, perdura, 
a dir vero, per effetto delle insistenti accuse di 
documenti d’altre regioni, il dubbio. Per tutto 
questo, convien ripeterlo, é pil grato allo sto- 
rico dell’arte ricordare le benemerenze dello 
splendido principe nel campo della civilta. 

Se ci guardiamo addietro lungo la via 
percorsa fin qui nella nostra illustrazione una 
consolante conclusione ci si presenta spon- 
tanea. Pur senza gli entusiasmi di altri me- 
cenati del suo tempo, di lui pit. convinti, pit 
colti, piu raffinati; pur senza quella superba 
continuita di condotta nell’ incoraggiar le 


Scienze e le arti che, attraverso gli alti e 

bassi caratteristici della rinascenza, ci rac- Fig. 252. — Il re Luigi XII di Francia. 
comanda alcuni principi eletti di quell’epoca Milano - Museo Archeologico. 

— e vien spontaneo, su tutti, il nome della 

colta Isabella d’Este — il Moro, un po’ per gusto innato, pit’ forse per ragion di 
fasto e di politica, diede un impulso potente al rifiorire della coltura a Milano cosi 
da indurre il poeta, sia pure con evidente cortigiana esagerazione, a chiamarla una 
nuova Aténe. Non noi certamente — come sembrd a chi ci lesse troppo frettolosa- 
mente — affermammo che tanta lode sia giusta: sarebbe puerile. Non basta la pre- 
senza a Milano, nel Quattrocento, di Leonardo e di Bramante, di tanto superiori allo 
stuolo degli artisti locali, per meritarle cosi grande paragone. Se gli artisti che affol- 
lavano la capitale del Ducato e guardavano, come meglio potevano, ai due astri venuti 


} 
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di fuori, meritano l’attenzione dello studioso spregiudicato, per la loro garbata ele- 
ganza, per certe personali attrattive; se la festosita decorativa tutta lombarda di che 
rosseggiano bellamente al sole palazzi e chiese ornate di cotti dai seguaci di Bra- 
mante e la onesta gaiezza dei putti e delle serene Ma- 
donne del Boltraffio e del Solari e i festosi, ben ador- 
nati ritratti dello stuolo di ritrattisti che guardarono, 
non indegnamente, all’arte non raggiungibile di Leo- 
nardo ancora piacciono e interessano pitt larga cerchia 
che quella dei critici dell’ arte, troppo breve, per lo 
contrario, alzarono il volo, sulla pleiade dei mestie- 
ranti e dei comuni adulatori, gli scienziati e 1 poeti a 
Milano in quel periodo, perché si possa, col Bellincioni, 
pur lontanamente confrontar Milano con Atene e il 
Moro con Pericle. Ma la lode ampollosa del poeta 
cortigiano vale come un sintomo dell’ apprezzamento 
che della nostra citta si faceva da tutti allora, e come 
tale l’abbiamo accolta. Intorno a sé lo Sforza « dilet- 
« toso di persone virtuose, liberale quasi con tutti » 


e che, per dirla con lo storico Giovio, « con singolar 
« liberalita favoriva gli ingegni chiari o nelle lettere 


Fig. 253. Beet sh cee at 
il marmsetia GC EG, Dania « o nell’arti nobili » amd raccogliere i pitt belli in- 
Parigi - Louvre. gegni. Se esagerate ci sembrano le lodi del poeta di 


Corte, dello storico, del Beroaldo che lo disse decus 
et praesidium eruditorum, del Poliziano che ne lodd le opere letterarie, degli stessi 
uomini politici che pur lo avversarono e degli ambasciatori stranieri non legati alla 
sua causa; se il giudizio stesso di studiosi moderni noti pel loro acume — dal Bur- 
ckhardt che chiamé quella del Moro la pit 
perfetta figura del Rinascimento italiano e 
la sua Corte la pit splendida d’ Europa, 
fino al Luzio e al Renier che affermarono 
ingiusto ascrivere soltanto all’ orgoglio lo 
splendore del suo mecenatismo e colloca- 
rono lui « nel primo posto vicino a Lo- 
renzo de Medici » — potesse sembrare ai 
pill severi ipercritici ingiustificato, restano 
pure indubitabili molte benemerenze sue 
grandissime che ce lo raccomandano. In- 
nalzd chiese, chiostri, ospedali; apri scuole 


con moderni criteri chiamando a insegnarvi 
ingegni come il Calcondila, il Merula, il 
Pacioli, il Ferrario, il Gaffurio: cosi che 


Fig. 254. — La cattura del Moro. - Silografia 
in un lamento presso la Biblioteca Trivulziana. 


un dotto straniero, arrivato alla sua Corte, poteva scrivere all’ amico Tomaso Inghi- 
rami, uomo di grande coltura, di aver trovato a Milano moltissimi eruditi intorno agli 
Sforza, veri mecenati i quali colunt bonas artes e le lettere greche, latine, aiutano le 
industrie, gli opifici, le geniali esercitazioni d’ogni sorta (1). Favori con mezzi regali 


(1) Dr. Enrico Carus. Dispacci e lettere di Giacomo Gherardi. Roma, Tip. Vaticana, 1909. 
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Vagricoltura, aprendo nuove vie di terra e d’acqua tuttora utilissime, tentando novita 
o incoraggiandone altre all’ inizio, coi pascoli, con la coltura dei bachi da seta, con 
quella della lana o estendendo industrie agricole nuove; incoraggid i commerci e le 
industrie, arricchendo intere caste, nuove al lavoro, gia torbidamente vegetanti in me- 
dioevali preconcetti d’ inazione; rinnovd gli statuti dello Stato con leggi e regola- 
menti civili, amministrativi, edilizi tali da degradarne molti dei nostri, a tutto giovando, 
su tutto portando un soffio di vita nuova e moderna. Non € forse esagerato affer- 
mare che a quel momento risale lo spirito di sana intraprendenza in ogni ramo. fattivo 
della civilta che caratterizza Milano sulle altre citta nostre. Non fu quindi senza un 
intimo convincimento di delineare con precisione i limiti del nostro scritto che, nel 
desiderio di illustrare maggiormente Ja rinascenza lombarda, la costringemmo, a quel 
periodo e — come avvertimmo all’inizio del nostro studio — _ scegliemmo il nome 
di Lodovico il Moro quasi come un vessillo e un programma; non, come ad altri 
sembrd, in omaggio all’antiquato vezzo di circoscriver quasi tutto il movimento della 
rinascenza italiana alle Corti. signorili. 

Ma a figure piu grandi e pit care preferiamo ancora una volta — giunti al 
termine dell’opera nostra — rivolgere lo sguardo, come a chi, dopo un lungo per 
quanto piacevole cammino, arrivato alla fine @ grato guardarsi indietro per misu- 
rare lo spazio percorso. 

Sarebbe pericoloso tentare, a mo’ di conclusione, di raccogliere le caratteri- 
stiche della Rinascenza lombarda o almeno di quella parte che abbiam presa in esame 
nelle sue opere. Oggi, piu giustamente, si vuol dato al lettore questo lavoro tutto sog- 


gettivo di sintesi, dopo avergli presentato gli elementi per una analisi. Né — lo rico- 
nosciamo — una tale sintesi riuscirebbe completa poiché nemmen completa fu la 
stessa analisi. Di proposito tralasclammo — s’é detto — l’esame di quei prodotti 


d’ arte (le sculture, i quadri sacri, men pochi che ci convenne esaminare per i 
confronti) che furon quasi trascurati dai principeschi committenti a incominciar dal 
Moro o che, per altre ragioni, avrebbero pletoricamente moltiplicato gli argomenti di 
studio (1). E ci rivolgemmo di preferenza a quelli che meglio ci offrivan modo di 
esporre cose nuove e che nello stesso tempo ricevettero impulso speciale dai rinnovati 
gusti dei quali la Corte sforzesca si rese particolarmente interprete e banditrice. Altri, 
di noi piu forte, potra accingersi alla completa illustrazione del Rinascimento in. Lom- 
bardia. E se a lui avranno giovato le nostre attuali ricerche, rivolte a determinati 
aspetti del complesso meraviglioso fenomeno, non avremo lavorato invano. 

Tuttavia, pur senza volere, di proposito, raccogliere in una sintesi esauriente 
i caratteri della Rinascenza lombarda, potremo, guardandoci addietro, aver ragione di 
ritenere che l’argomento meritd la nostra attenzione. La bella varieta ch’é fra le piu 


(1) Come abbiamo avvertito nella prefazione del III volume lo studio delle sculture lombarde 
nel Rinascimento avrebbe richiesto un volume a sé che ci avrebbe obbligato a ripetere in massima 
parte cose da noi ampiamente esposte altrove. Quanto alla pittura di soggetti sacri, —- perché nella 
presente opera si parla esclusivamente o quasi di quella profana, rappresentata quasi del tutto dai 
ritratti e che si stacca indubbiamente dall’altra — la letteratura, € noto, ne. é@ ricchissima. Fra gli 
scritti del Morelli, del Frizzoni, del Berenson, del Cagnola, del Richter, dello Schweitzer, vi son vere 
monografie sui principali e piu caratteristici pittori lombardi, che non difficilmente consiglierebbero 
uno studio d’insieme sulla pittura lombarda. Non tale sembro alla critica quello tentato da A. Venturi 
nella sua Storia dell’ Arte, nel quale troppe sono le omissioni e le inesattezze e che sembrd dominato 
dalla preoccupazione di presentare novita o demolizioni. 


34 — Matacuzzr VALeri. 
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attraenti caratteristiche dell’arte italiana non consiglierebbe, per esempio, di confron- 
tare troppo da vicino i prodotti artistici lombardi. con quelli di regioni pit raffinate 
— la toscana sopratutto — per concludere con le solite querimonie sulla inferiorita 
dell’ arte lombarda che una critica recentissima ha messo di moda. Fra le ampollosita 
dei vecchi storici locali prodiganti lodi incondizionate a Leonardo come al Boltraffo, 
a Bramante come a Cristoforo Solari e certe recenti stroncature d’intonazione futurista 
— giudicate come si conviene, a dir vero, dalla parte migliore della critica — ve 
la giusta via che pud guidarci ad apprezzare e gustare le opere degli artisti lombardi 
della rinascenza. \ 

La persistenza dei primi maestri del pennello nei vecchi canoni locali che pur 
consente di apprezzarne molte opere, vigorose nella tecnica e in cui sono indubbie 
infiltrazioni della potente arte mantegnesca, degne di rispetto anche quando non in- 
ducono all’ ammirazione; la conseguente lunga indifferenza all’ arte nuova, vigorosa 
apportata, attraverso gli infiniti tentennamenti di una attivita originale, personale, im- 
pressionabilissima, da Leonardo da Vinci — che noi ci siamo studiati di presentare 


Fig. 255. — Massimiliano Sforza. - Milano, Castello Sforzesco. 


sotto una luce normale togliendola da gli artificiosi bagliori dell’apologetica antica —; 
il successivo trionfo, fino all’idolatria, dell’arte leonardesca, fonte inesauribile, a Cin- 
quecento inoltrato, di ripetizioni costanti dei dogmi vinciani spiegabili col carattere 
stesso della popolazione che di essi scelse e volle quei soli che accarezzavano 1l’occhio 
e il senso e a cui solo pare ribellarsi un artista originalissimo, il Bramantino, sono al- 
trettante caratteristiche generali della pittura milanese di quel periodo, cui non varranno 
a modificare sostanzialmente le piccole contrarie tendenze di qualche solitario di minor 
valore, né l’eco e le infiltrazioni delle piccole scuole di alcune citta minori nel Ducato. 
Ma nel ramo del ritratto — che nel caso nostro sta veramente a sé, non inceppato 
da troppe tradizioni né da molti vincoli di committenti e di mode — I’ arte locale si 
afferma, si evolve, e fonde non di raro caratteristiche regionali coi metodi nuovi. Esso 
rispose a un bisogno realmente sentito nel luogo, fu voluto dal principe, largamente 
incoraggiato dai signori, apprezzato dal popolo. V’é notizia sicura di un solo quadro 
sacro ordinato dal Moro: centinaia sono invece i ritratti ordinati da lui e dai cortigiani. 

Ma l’arte che veramente rappresenta a Milano, nel Quattrocento, una funzione 
sociale é l’architettura. A lei principi, monasteri, privati si rivolsero per rinsaldare 
di rocche, di mura, di fortilizi l’antica indebolita compagine del territorio ducale, per 
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abbellirlo di chiese moderne e riccamente ornate, di palazzi magnifici, sanamente con- 
cepiti, gaiamente ornati di cotti e di pitture. Bramante non dovette troppo penare, 
come il suo grande collega fiorentino, a farsi strada. Il Moro lo impose alle stesse 
camarille artistiche locali, allora non meno pettegole e gelose di lor gloriole munici- 
pali di quelle di poi: lo volle con sé, lo pagd largamente, volle moltiplicato il suo 
lavoro. Non nebulosita di ricerche formali, di bizzarrie pit o meno scientifiche, di pur 
elevate ma perigliose elucubrazioni dello spirito insaziabile di novita inceppd — come 
per Leonardo — l’opera sua vivace, continua, fattiva. 

Uno stuolo di seguaci moltiplicd per la citta e per tutta la regione lombarda 
nelle cento chiese rosseggianti al sole, dal tiburio a gaie logge, nei cento palazzi 
dall’ ingresso ad arco trionfale, a fregi esuberanti di ninfe e di satiri, la bella, fastosa 
arte bramantesca, a quando a quando trattenuta in pit severe e classiche forme da 
Agostino De Fonduti, che guardd a Padova meglio che a Firenze. 

Piacevole fu la produzione delle cosi dette arti minori,* che a Milano, meglio 
che altrove, stanno veramente a sé. Men pochissime eccezioni, gli intagliatori e intar- 


Fig. 256. — Francesco II Sforza. - Milano, Castello Sforzesco. 


siatori in legno, i miniatori, gli orafi, gli arazzieri, 1 costruttori di vetrate dipinte 
sen stettero isolati, con statuti propri, e l’arte loro fu pit che tutto industriale, senza 
aspirare a vanti maggiori che quello di rispondere prontamente e con soddisfazione 
reciproca alle innumerevoli richieste dei piccoli committenti. Chi criticd tale partizione 
ripetendo le note obbiezioni sollevate ogni volta che, sopratutto per esigenze di trat- 
tazione e, nel caso nostro, per vere ragioni di storia d’arte, si fa ricorso alla divi- 
sione fra arti maggiori e minori, sfondd, come suol dirsi, una porta aperta. 

Nei rami minori l’arte locale ebbe piti raccolti successi. Acconciatasi a rispon- 
dere alla svelta a commissioni frequenti seppe mostrare tuttavia qualche spontaneita 
di trovate e nuove eleganze. Su gli artisti che si dedicarono all’intaglio sorsero gli 
ignoti scultori di tabernocoletti, di bassorilievi, di ancone da altare degne di scultori 
pit fortunati. Ma anche qui — convien ripeterlo a chi non vuol divisione fra arti mag- 
giori e minori in Lombardia — le notizie ci assicurano che vi si dedicarono artisti del 
legno, non scultori. I prodotti saranno qualche volta degni di scultori del marmo e della 
terracotta ma gli esecutori vollero rimanere a sé, con regole e consuetudini proprie. 
L’arte maggiore li ispird nobilmente ma li considerd come cadetti in confronto al grande 
ramo della famiglia artistica lombarda, Il Bergognone offrira 1 disegni pel coro ligneo 
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della Certosa pavese ma per disdegno dell’arte modesta o per inesperienza della tecnica’ 
dura e difficile ne affidera ad altri l’esecuzione. Il distacco € tanto piu notevole nella 
miniatura, che fiori modestamente all’ombra dei chiostri, nelle botteghe dei mercanti 
di libri, nella Cancelleria di Corte e ramificd in provincia rigogliosamente. Non seppe 
conservare la ingenua freschezza del secolo precedente e si acconcid — anch’essa — 
alle nuove esigenze del lusso esteriore e delle eleganze formali. Il difetto raggiunse il 
massimo nell’oreficeria che, con l’ostentata ricchezza, sembro preludere al barocco. Gli 
smalti, i nielli son spesso grossolani in confronto.a quelli fiorentini delicatissimi e l’esu- 
beranza dei fregi a cesello, a tutto rilievo volle far dimenticare la poverta dell’ ispira- 
zione: esuberanza che ci permise di attribuire alla scuola lombarda prodotti gia ritenuti 
veneti o specialmente padovani. E se le ultime scoperte hanno contribuito a demolire 
la figura del Caradosso, artificiosamente messa insieme con elementi troppo disparati, a 
magro compenso s’é rivelata tutta una fioritura di prodotti locali piccoli e piacevoli, 
che chiese e privati si disputavano. La suddivisione del lavoro si impose al punto 
che, come il carattere dei prodotti arrivati fino a noi e le notizie documentate pro- 
vano, vi eran gruppi di orafi specializzati nell’eseguire croci e calici, altri nel com- 
porre edicolette ornate, altri nielli e smalti. Di qui la necessita per noi di tenerne 
distinti i prodotti di cui abbiam studiate le attrattive esteriori e le caratteristiche. 
Nella nostra storia dell’arte vi son molte frasi fatte che hanno avuto una for- 
tuna immeritata. Fra queste, che Milano, anche nel Rinascimento, fosse quasi esclusiva- 
mente la citta del lusso, delle piacevoli manifestazioni di esteriorita. La frase non é 
solo cara a qualche gazzettiere ignaro di studi severi; ma é ripetuta ogni tanto, con 
insistenza, pur da scrittori d’ arte. Speriamo, con la nostra pubblicazione, d’ aver 
contribuito a chiarire il carattere della Rinascenza che fiori a Milano al tempo di 
Lodovico Sforza. Se il fondo dello spirito della popolazione, che non pud mutare 
per mutar della moda e della coltura, fu portato preferibilmente alle manifestazioni 
gaie del lusso e della signorilita, non per questo potremmo accusarlo di frivolita, 
sol perché le cose esteriormente piacevoli amd e predilesse. Ché altrimenti, su per 
git, dovremmo dire lo stesso, sia pure in misura piu tenue, per Firenze, per Vénezia, 
per Roma. La stessa Isabella d’ Este, che vien giustamente citata come l’esponente 
delle tendenze artistiche di quel periodo, non chiedeva a Leonardo opere belle per 
dulcedine et suavita ? Bramante pud aver molto concesso a quella tendenza al fastoso 
e al piacevole, ch’é una, ma non la sola caratteristica della popolazione. Ma costrusse 
pure e con piena approvazione e per volonta ducale opere romanamente severe, come 
la fronte magnifica del tempio di Abbiategrasso, come l’abside del duomo di Pavia, 
come l’arco trionfale del monastero santambrosiano. Leonardo; poco e tardi compreso, 
pit. per colpa del suo spirito speculativo e chiuso che per ragioni di « ambiente », 
poté pur lavorarvi per un ventennio e lasciarvi 1] suo capolavoro, non certo conces- 
sione ai gusti del luogo. E forse non @ serio ripetere che a Milano egli si formd 
quel tipo artistico che parve convenzionale, che diverra predominante nei continuatori 
(e che il Luini noiosamente profuse fino alla sazieta) sol per concessione ai clienti e 
non, sopratutto, per convinzione artistica propria. 
Per tutto questo ci par tempo di giudicare con maggior giustizia quel mera- 
viglioso movimento giovanile che a Milano si accentua e trionfa nel ventennio di 
signoria di Lodovico il Moro. Anche e sopratutto in quest’ordine di idee i confronti 
non giovano e possono apparire odiosi. Lamentare che il Rinascimento lombardo non 
presenti gli stessi caratteri di quelli di Venezia, di Roma, di Firenze e non ne abbia 
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raggiunto le altezze val quanto disconoscere le ragioni essenziali dei suoi fattori. Lo 
storico e sopratutto l’artista debbono apprezzarlo — per valutarlo — per quello che 
é, non per quello che si vorrebbe che esso fosse. E poiché fra una folla di mediocri 
esso ha prodotto o incoraggiato alcuni sommi, e fra le innumeri quisquilie e le ciur- 
merie dovute ad ambiziosi, a politicastri, ad astrologi quella pur meravigliosa societa 
di sognatori, di artisti, di poeti ci ha lasciato alcuni capolavori e un gran numero di 
opere belle o semplicemente piacevoli — alle quali ritorniamo con rinnovata compia- 
cenza quando riusciamo a ribellarci all’alto verbo e alle professorali riserve dei critici 
di corte vedute — benediciamolo pure come una fortuna, esaltiamolo come una vittoria. 


Tabernacoletto con la riproduzione della Vergine delle Rocce. 
Venezia - Museo Correr. 
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Telere 

BENEDETTO Pavese III 196. 

BeEnots, II 568, 569. 

BENTIVOGLIO, I 196, 236, 490, 
491, 554, 582, 724, 738. 

BENTIvoGLio Alessandro, I 
490, 491, 496. 

BENTIVoGLIO Annibale, I 42, 
204, 458, 556 - III 355. 

BENTIVOGLIO Antonio, I 556. 

BENTIVOGLIO Ermes, I 556. 

BEnTIVOGLIOo Giovanni II, I 54, 
104, 121, 347, 490, 491, 499, 
501, [fig.], 502, [fig.], 503, 
[fig-], 518, 556, 567, 626, 738 
- III 106 - IV 3. 

BENTIVOSLIO (Sforza Ginevra), 
Vedi Sforza Ginevra (moglie 

di Giovanni Bentivoglio). 

BENTIVOGLIO (Sforza Ippolita), 
Vedi Sforza Ippolita in Ben- 

tivoglio. 

BENTIVOGLIO - TROTTI. 

Vedi Tvotti-Bentivoglio Lu- 
dovico. 

BENVENUTI - MARTINEZ, II 636 
637. 

Benzi Lucia, III 367. 

BENZONI Giuliano, III 353. 

BERENSON B., II 364, 502, 504, 
505, 508, 640 - III 14, 25, 


II 567, 


30, 37, 38, 41, 44, 47, 58, 
65, 66, 70, 71 - 1V 265. 
BERENSON - Locan Mary, III 


44. 

BERETTA Guarnieri, III. 196. 

BERGAGLI S., I 584. 

BERGAMINI Cecilia, nata Gal- 
lerani. 

Vedi Gallerani Cecilia. 

BERGAMINI Lodovico, I 500, 
501. 

BERGOGNONE [Ambrogio da 
Fossano detto il], I 67, [fig.], 
90, 97, 136, [fig.], 137,157, 
158, 165, 201, [fig.], 203, [fig.] 
209, [fig.], 210, [fig.], 212, [fig.], 
264, [fig.], 272, [fig.],274, [fig.], 
280, [fig.], 285, 286, 432, 435, 
COD; ec el 22 eA oO, 
206, 262, 304, 305, 368, 400, 
4II, 416, 523, 554, 645, 646 md 
TT 735 78> [ig 6o],) Sirso, 
179, 184, 249, 250, 251, 252, 
207, 30s B2to= LV. 3.66) 
70, 79, 252, [fig. 244], 267. 

BERGONZO, II 636. 

BERLAN Francesco, I 116. 

BERNARDI (da Legnano), III 
25 

BERNARDI Gio. Antonio, III 
196. 

BERNARDINO (San), II 561 - 
IND Res (ies or shines 

BERNARDINO, IV 178. 

BERNARDO, IV 30. 

BERNARDO .(tedesco), IV 188. 

BERNAREGGIO (da) Leonardo, 
TW! 36 

BERNAREGGIO (da) Giovanni 
(di Costantino), IV 31. 

BERNAREGGIO (da) Gio. Pietro, 
JIMA sine 

BERNAUD A., II 596. 

BERNAZZANO, I 450, 451, 452, 
594 - II 416, 424. 

BERNI Francesco, I 145, 587. 

BERNINI, II 518. 

BEROALDO Filippo, I 356, 372, 
374, 585 - IV 264. 

BERSCHIS Gio. Anselmo, IV 75. 

Berta E., I] 544 - III 267. 

BERTERII (de’) Cristoforo, II 
340. 

BERTAGNA (da) Alessio, IV 40. 

BERTAUX, III 280, 282. 

BERTHELOT, II 364. 

BERTINI, I 746. 

BERTINI Giovanni, IV 86. 

BERTOGLIO - Pisani N., II 557. 

BERTOGLIO Rosa, II 408, 420, 
421. 

BeErtToLa da Novate, II 358, 
620. 

BERTOLINI, I 716. 

BErRTOLINO, III 367. 
BeErtoLotti A., I 725 - III 325, 
327, 356 - IV 15, 71, 254. 

BESAGNINO. 

Vedi Marliano (da) Giovanni. 


Bersana (da) Gaspare, IV 66,” 

BeEscapgE, I 171. 

BrEscaPE (da) Ambrogio, II 
379. 

BeEscaPE (da) Gualtiero, I 481, 
486. 

BESIKEN, IV 196. 

Besozz1, I 600. 

Besozzi Luigi, III 56 [fig. 38], 
58. 

Brsozzo (da) Leonardo, III 
TQ) oid 

BeEsozzo (da) Michelino, I 630, 
631 - II] 113 - IV 79. 

BeEsozzo Padre Gio. Pietro, 11 
Lisi. 

BESSARIONE, I 444. 

Besta, I 95 - II 352, 543. 

Betti Betto, III 292. 

BEviLacgua Ambrogio, IV g, 
56. 

BEvILAcgua Galeotto, I 187. 

BEYLE Henri. 
Vedi Stendhal [Beyle Henri]. 

Bracio, IV 31. 

Bianca (Madonna), I 533. 

BIANCARDI G. A., IV 35. 

BriancH1 Andrea, II 424, 546, 


554. 

Brancui Nicolo, ILI 355. 

BIANCHINO. 

Vedi Truiio Giovanni. 

Brancooni, IL 182, 189) 192s 
269, 305, 307, 394, 448; 560 - 
PLE 77. 

BIANCHETTI - BONSIGNORI Gio- 
vanna, III 66. 

Biasio (Nano), I 563. 

Braso.ti N., II 628. 

BirFi Giovanni, I 115, 587 - 
Il 447 -,1V 120,057, 3259; 
227. Cages 

BIFFIGNANDI, I 649 - II 159. 

BIFFIGNANDIS (de) Giovanni, 
IV 45, 46. 

BIGARELLI, III 242. 

Birir Antonio, Il 445, 574. 

BIE VAy Plygie7 te : 

Binasco Francesco, III 227. 

Brnasco (da) Girolamo, III 
196. 

Brnasco (da) Marco, III 251. 

Bincuois, IV 187. 

Bioicui Lucia, I 496. 

BIONDELLI B., I 124, 125. 

Bronpo Flavio, IV 118. 

Brraco, I 321, 481 - Ill 225. 

Brraco (da) Cristoforo, II 42. 

Briraco (da) Giovanni Pietro, 
IANL iyi, BAIS Bai. 

Biraco (da) Girolamo, III 196. 

Biraco Lampo, IV 156. 

Brraco (da) Mariotto, II 42. 

BrraGco (da) Pietro I 462, 486. 

Brret1 (dei) Giovanni Antonio, 
IV 141. 

Biscaro Girolamo, II 40, 49, 
50, 53, 67, 78, 170, 372, 374, 
382, 384, 388, 389, 390, 391, 
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392, 393, 397, 402, 403, 404, 
476, 514, 560, 565 - III 10, 
120, 131, 144, 244, 326, 329 - 
IWer27, 128) 

BissoL1 Giovanni, IV _ 137, 
[fig. 174], 138. 

Bissonio Barnaba, IV 151. 

BizozzEro, IV 75. 

Biz0ZzERo Gio. Pietro, II 15 - 
IV 30. 

Brasinus (Magister) de Lu- 
gano, IV 73. 

Bocca Bernardino, I 253. 

Boccaccr Antonio, I 442, 443 - 
EVe=3'. 

Boccaccino Boccaccio, I 74, 
79 - II 36, 566 - IV 3. 

Boccaccio Giovanni, I 355 - 

2. UN tesa 

BOccCALARI. 
Vedi Montanari-Boccalart. 

BocciARELLi G., II 497, 504, 
623. 

BociaRrDo, 
Vedi Buzardo. 

Bove W., II 568, 570, 572, 
574, 594, 595 - iil 28, 3, 


_ 333, 336. 
BoEHLER Julius, III 94, 95, 237, 


238. 
Bozzio, If 633. 
BoGENTANTZ Bernardino, IV 
216, 
BorarDo Matteo Maria, I 35, 
37 - IV 105, 169. 
Boxipv, III 332. 
Bo.inis (de) Alessio, IV 85. 
Boxwati Cristoforo, I 247. 
Botti, I 600. 
Boioena (da) Filippo, IV 2. 
Botoena (da) Gandolfo, I 627. 
BoroenintI, I 28, 548. 
BoLtrRAFFIO Gio. Antonio. 
~ Vedi Beltraffio [o Boltraftio] 
Gio. Antonio. 
Bonacossa, I 598. 
BonabDEro, II 344. 
BonaAPaRTeE Napoleone, II 602. 
BONAVENTURA (San), II 561. 
Bonazzi, I 265, 266. 
BoNcoOMPAGNI Domenico, IV 
Vile 
Bonesana, I 509. 
BonFapini R., I 44, 119. 
Boniracio, III 186. 
BoniFacio, IV 3. 
Bonine Simone, II 555, 557. 
Bonts (de) Stefanino, III 250. 
BonisHominis (de) Guglielmus, 
) ti 137: 
Bonizi Ziliolo, I 26. 
Bono Matteo, I 524. 
Bonomi Giovanni, III 195. 
Bonsienori G., II 542 - III 28. 
BONSIGNORI. 
Vedi Bianchetti- Bonsignori 
Giovanna. 
BonveESIN da Riva, II 355 - 1V 


30. 


Bonzacna, III 349. 

BoRBONE, I 46. 

BorRBONE (di) Gilberto, I 524. 

BorDINI- PALETTA, I 81. 

BORELLA. 

Vedi Secco Antonio. 

Bore ttt, II 618. 

Boreta Cesare, I 44, 374, 623 - 
IV 262. 

Boreta Lucrezia, I 227, 235, 
238, 3806. 

Boreia Rodrigo, I 472. 

Boreta Vannozza, III 327. 

BorGorranco (da) Jacopo, 
IV 49, 64 - III 7. 

Boreoena, I 324 - Ill 7. 

BorGoGna (da) Maestro Gio- 
vanni, I 423 - IV 13. 

Borcoena (di) Maria, I 520. 

BORGOGNONE. 

Vedi Bergognone. 

BORGOMANERI, II 556. 

BorGo San SEPOLCRO (da) 
Fabio, III 353. 

BORNHAUSEN K., II 520, 521. 

Borra (de) Costanza, I 496. 

BorrI, { 171. 

BoRROMEO, I 75, I10, 155, 
Wn UG AO, PNY, Bikey, Pek 
ZO0, 270; 279, 287, 201, 202, 
321, 370, 478, 481, 568, [fig], 
569, [fig.], 570, [fig.], 571, 
[fg-], 572, [fig.], 618, 737, 
[fig.], 718 - II 206, 317, 592 - 
III 48, 50, 57, [fig. 39], 58, 
74, 88, [fig. 80], 90, [fig. 83], 
92, 135, [fig. 135 a 137], 136, 
HOO MALMO StS. S00; 
[fig. 476] - IV 16, 17. 

BorRRoMEO Carlo (San), I 153 - 
II 139, 572 - IV 21, 101, 145, 

BorromMEo Febo, III 82, 
[fig. 72], 84, 97. 

Borromeo Federico, II 554 - 


IV 80, 94, 154. 

BorromMEO Francesco, III 6, 
144. 

Borromeo Gilberto, I 224, 
Ag = th rae 


Borromeo Giovanni, I 44, 
PRS PANG, AKGyacs IUD Vise 

BorRROMEO Giustina, I 227, 
478. 

Borromeo Vitaliano, I 54, 
172 - II 451, - LIL 6, 120, 131, 
144. 

Borsa Mario, IV 113, 114. 

Borsano (da) Benedetto, 1V 
188. 

Boscut Antonio, IV 74. 

Boscur Luigi, IV 74. 

Boscut Giovanni, IV 74. 

Boscut Maria detto Giochino, 
IV 74. 

BosELi1 Antonio, I 200. 

Bosis (de) Laura, III 193. 

IBOSSE, eel 7 i. 

Bosst Donato, I 587 - iI 118, 


536, 537, 542 - LV 125. 


Bossi Dionisio, IV 42. 

Bosst Giacomo, IV 31. 

Bossi Gio. Francesco, II 448, 
605 - IV 14. 

Bossi Giuseppe, I 657 - II 534, 
550, 557. 

BoTERAM Rinaldo, IV 14. 

BOTFIELD Beriah, LV 112, 134, 
138. 

Botta Bergonzio, I 194, 481, 
486, 536 - II 233. 

Botta Leonardo, I 139, 220, 
223, 421, 739, 741. 

Bottazzi F., II 612, 614, 620. 

BotricEti, I 286 - II 633 - 
IV 40. 

Botticin1, II 405. 

BOPTIGELLA, Il 128) 272, 273, 
274, 275, 320. 

BotticGELLa Cristoforo, II 275. 

Bovis Pietro. 
Vedi Alardi (Vel Bovis) 

Pietro. 

BozzoLto Anton Maria, IV 21. 

BRACCIOLINI Poggio, II 632 - 
DV S143, 2. 

BRAGHIROLLI, I 412. 

Bracio Giacomo, II 158. 

BRAMANTE (Donato da Urbino) 
I 65, 66, 68, 69, 75, 97, 301, 
307, 312, 316, 317, 319, 349, 
[fig.], 372, 469, 478, 479, 484, 
487, 501, 512, 586, 587, 623, 
646, 647, 651, 657, 658, 659, 
660, 661, 663, 664, 665, 667, 
673; 674 — Ll Pref. Xs 5, 6, 
Oy 10, Ws 12 63, ie 14, 
WS, MO U9; Aes, Wey BO, BA, 
25,-[fig-], 27, 28, 29; 30, 31, 
32, 33, 34, [fig.], 35, 36, 37, 
38, 39, 40, 41, 42, 47, 48, 
49, 50, 51, 52, 54, 55, 56, 
O50 59, OO, Ol 62, 04) 68, 
FOr Wn WO; Wk Ss SOM, 
S2)-83) 845-85, 86) 87, 83, 
93, 94, 96, 99, 101, 102, 104, 
NO, MOS, WK, IG, 1M, Tees} 
TA lolly eekO, eon il 2Or 
Ait, WHS Ia, eels, WAGY, 1 Ahe 
130, 131, 132, 133, 134, 135, 
TAO 7 els L380 LAO Lip, 
142, 143, 152, 153, 154, 155, 
156, 157, 158, 159, 161, 162, 
163, LO4, 166, 169,170, 172, 
173, 175, 176, 177, 179, 180, 
192),103, 160, 188, 189; LOD, 
NOZ, OS, LOA, 107,200), 201, 
2O2 ZO 2OA 205, 200, 208, 
ZOOn21O, 212, 28, 24s. 
216, 218, 220, 221,222, 223; 
220622 8, a2 CO M232 a2,02 83, 
234, 235, 237, 238, 244, 246, 
250, 254, 250, 260, 262, 260, 
BGO, PI, PAU, PKS Py fy PRE) 
281, 284, 286, 288, 289, 292, 
294, 296, 299, 300, 302, 304, 
305, 307, 308, 309, 312, 313, 
3216; 317, 320,320; -328, 3290, 
330, 332, 333, 334, 336, 338, 
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339, 340, 344, 345, 346, 347, 
348,349, 351, 354, 3555 357% 
358, 359, 3600, 361, 362, 368, 
380, 432, 448, 470, 472, 478, 


TAO; hd; 2205.203) 205,207, 
331, 351 - IV 19, -57, 58, 
Andere iigsed, rari SENG) “ASS 
203, 2604, 260,207, 268. 

BRAMANTINO [Suardi Bartolo- 
meo detto il], I 75 - II 14, 
Nise Zit, Po, ep Bey. i7hek, 
206, 234, 299, 305, 306, 311, 
368, 448, 572; 645 = ion 154, 
203.-1V ES, 10; 17, 18, 44; 
266. 

BRAMBILLA, I 572 - IV 66. 

BRAMBILLA Francesco, III 262. 

BRAMBILLA Giovanni, III 114. 

BRAMBILLA (Carminati) Fiora. 
Vedi Carminati - Brambilla 

Fiora. 

BRANDEBURGO Barbara, III 
218. 

BRANDEBURGO (di) Maddalena, 
ena 

BRANDILEONE A. F., I 133. 

BRANT Giorgio, I 542. 

Brantéme, I 524 - IV 3. 

Brasca Erasmo, I 519, 520, 
521, [fig.] - IV 148. 

BRAvER, III 45, 107, [fig.]. 

BreA Lodovico, I 207, [fig.], 
286, [fig.]. 

BREBBIA, I 171. 

BREBBIA Gabriele, III 122. 

BreitKorpr, IV 244. 

BRERA (da) Fra Filippo, II 
603 - III 220. 

Brera (di) Frate Giovanni, 
I 164, 216, [fig.]. 

Brescia (da) Antonio, III 332. 

Brescia (da) Giovanni An- 
tonio, II 600 - IV 177. 

Brescia (da) Fra Giovanni 
Maria, IV 60, [fig. 77]. 

Brescia (da) Raffaele, III 243, 
[fig. 272]. 

BRESCIANI Bartolomeo, III 355 

BRESCIANO (Bartolomeo da 
Prato detto). 
Vedi Prato (da) Bartolomeo 

detto Bresciano. 

BreEtT1A Gabriele, III 122. 

BREVENTANO Stefano, I 616, 
617, 627, 628, 637, 638, 641, 
729 - IV 147. 

BriENNIO, IV 211. 

BriHvuEGA (de) Rodrigo, IV 
DAs 

Brinton Silvin, II 568. 

Briosco Andrea, III 344. 

Brriosco (0 Brioschi) Bene- 
detto 15271 =) il 565 2625 
277, 633 - III 231, 353. 

Briosco Francesco, II 193, 


448. 
Brivio Ambrogio, III 265. 


Brivio (da) Antonio, I 434 - 
II 620. 

Brivio Francesco, I 405, [fig.], 
435 - Il 52, 572 = IIL 33, 34, 
36 - IV 14. 

Brivio Giacomo Stefano, I 
214, [fig.] - HII 33. 

BROCKWELL W., II 537. 

Brocno.uico S., I 299. 

Brown, II 614. 

Bruces (di) Antonio, I 542. 

BruGes (di) Vittorio, I 542. 

Brun C., Il 542 - LIL 173. 

Brunec K., III 236. 

BRUNELLESCO, I 65, 177 - II 4, 
OS 4s dhe, lh 30 OZ, e200) 
360, 586, 589. 

Bruno. Giordano, IV 172. 

Bruno (del) Jeronimo, I 562. 

BRUNORO-PIETRA Francesco. 
Vedi Pietra-Brunoro Fran- 

cesco. 

Bruort (de) Bartolomeo, IV 
189. 

Bua, 1V 216, 226, 227. 

BucuHanan, II 594. 

BueattT, II 6, 55. 

Bucatto Zanetto, I 21, 496, 
624, 626 - II 371, 376, 377, 
378 - III 2, 357, [fig. 464 a 
467], 358, 359, 361. 

Buonarroti Michelangelo, I 
582 - II 280, 446, 500, 519, 
520, 586, 593, 612, 640, 643. 

BURCHIELLO, II 634. 

BURCKHARDT Giacomo, I 126, 
130s 14450735 Toh. 250) 30, 
355, 365, 443, 494, 525, 596, 
740, 742 - Il 14, 88, 234, 
263, 333, 347 - III 349. 

BURGER Fritz, Il 312, 357, 
369. 

Burco (de) Luca, III 188. 

BuriGozzo, IV 259. 

Buriineton, II 584. 

Burtoro Luigi, III 350. 

Buscati Gio. Filippo, III 225, 
226. 

BuseEr, I 383. 

Busnois, IV 200. 

Busti Agostino detto Bambaja 
I gt, 554, [fig.] - II 277, 293 - 
III 237, 238, [fig. 268], 297. 

Bustr Andrea, IV 74. 

Bustr Bernardino, IV 47, 
[fig. 57], 51. 

Bustr (de) Francesco, 

Vedi Medici (de) Francesco. 

Bust (de’) Galeotto, III 353 - 
DVo72: 

Bust1 (de) Giovanni, I so1 - 
II 138. 

Busto (da) Baldassare, IV 31. 

Busto (da) Francesco. 

Vedi Medici (de’) Francesco 
detto Francesco da Busto 

o de’ Busti. 
BuTINONE Bernardino, I 156, 


[fig-], 174, fig.], 175, -[fig.], 


176, [fig], 208) [ig-]) wera 
[fig:], 274, fifig.|,. 286eRsne: 
450°= Il 2, 29, 178, 206)°367, 
376, 486, 501, 640, 645, 646 - 
Hil 46; 150, 152, 182; 92465 
252 -1V 43, 67, 86, 91, 188. 
Butrio (da) Antonio, III 208. 
Butti A., 1.664, 672. 
Buzarpo (0 Bociardo) Nico- 
lino, IV 79. 
Buzzi Carlo, II 296. 


CACAULT, II 418. 
Caccta Antonio, IV 128. 
CACCIAGUERRA Giacomo, IV 3. 
CACCIAGUIDA, I 236. 
CACHERANO Ugo, III 221. 
CarFFi M., I 7, 631, 632, 657 - 
Il 235, 236 - ILP 186 ;s2, 
349, 350, 354. : 
CaGnota Alfonso, I 481. 
CaGNnoLa Donato, IV 1go. 


CaGNoLA Giovanni Andrea, 
I 276, -A87. 

CAGNOLA Giovanni Antonio, 
T1475. 


CAGNOLA Gio. Batta, II 356 - 
III 58. 

CAGNOLA Giovan‘Pietro, I 29, 
31, 48, 62, 325, 464, 474, 
663, 664, 731 - 1V 265. 

CAGNOLA Luigi, I 182. —» 

Caimi, I 600. 

Carino Pietro, IV 38. 

Cajyazzo (di). 

Vedi Sanseverino (Da). 

CALABRIA (di) Alfonso, I 337, 
446. 

CaALaBRIA (da) Cristoforo, I 481 

CaLcaGni Giacomo, IV. 42. 

CALcaGNInNI Celio, I 443. 

CaLcaGno, I 563. 

Catcut, I 172. ; 

Catco Andrea di Stefano, I 
461. 

Caco Bartolomeo, I 31, 39, 42, 
61, 527 11l, 18i Toommeom, 
317, 318, 335, 342, 348, 355, 
363, 400, 440, 456, 458, 460, 
401, 462, 464, 481, 482, 526, 
586, 725 = El 132; Toon 
240, 433, 470, 475 - IV 74, 
105, 109, TIO 111, uonenone 
138, 148, 150, 170, 1O7 meee 

Catco (de) Beltramo, III 353.- 
DVe72: 

CaLco Giovanni, I 461. 

Catco Giovanni-Agostino, I 
415, 451, 461, 535 - IV 171. 

Caco Polidoro di Bartolomeo, 
I 461. 

Caco Tristano, I 31, 346, 461, 
$33, 587 - IV 149, 151. 

CaLconpDILA Demetrio, I 587 - 
IV 166, 1085, 169), 119s mmr 
[fig. 143], 112, 113, 125, 149; 
155, 264. 

CALDERARI, II 613. 
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CALDERINI Domizio, IV 117. 

CaLiArI Paolo [Paolo . Vero- 
nese], II 640. 

CaLIDONIO Giovanni, I 434. 

Ca.imacus, II 447. 

CALMANCZAY Domenico, III 
BOTs 

CaLMETTA 0 Calmeta V., I 37, 
376, 535 - 1V 163, 164, 168, 
169, 245, 253. 

CaLori Francesco, I 332, 488. 

Catvi Damiano, III 350. 

Catvi Felice, I 29, 88, 159, 163, 
173, 364, 480, 501, 519, 532, 
533- 

Catvr Girolamo, I 163, 173, 
630 - IE 13,93, 128, 235; 281, 
484, 564, 585, 594, 601, 608. 

CaLvisANno (da) Melchion, III 
352. 

CALZAVELLIA, I 82, [fig.]. 

Caizini R., I 59 - II 64. 

CaLzoLaRI, I 699. 

CamBI, III 354. 

CamBi Galeazzo, III 349. 

Campi Giacomo, III 349. 

CamBRAyY (di) Antonio, I 542. 

Camino (da) Guglielmo, I 655, 
673),092 = IE 163,175. 

CaMMELLI’ Antonio detto il 
Pistoia, I 35, 206, 233, 236, 
285, 375, 460, 482, 564, 570, 
5O7— Ii 603 = 1V 160, 173, 
175, oh ZO. 

CAMPAGNOLA, IV 61. 

Campana, II 407, 419. 

CaAMPANINI, III 259. 

Campt Antonio, I 628. 

Campi Bartolomeo, IV 31. 

Campi Giulio, II 455, 563, 564 - 
EVE. 2 355 

Campi Pietro, I 628. 

CAMPOFREGOSO Agostino di Lo- 
dovico, I 199. 

Campo -FReEGoso (da) Anto- 
nietto, I 587 - IV 163, 169. 

Camport G., I 571 - II 368, 
446 - III 209, 216 - IV 13, 
66, 72. 

CAMPOSTRINI, I 37. 

Canp1 (de) Giovannino, IV 13, 

.  £e%, 

CanpiA (da) Giacomo, II 86, 
275. 

Canpiani, II 550. 

CANELLO, I 338. 

CANEPANOVA (di) Viscardo di 
Alessio, II 115. 


Canr (dei) Cristoforo, IV 141.. 


CANNETTA P.,. 1 137, 179. 

CaNNoBIO (da) Paolo, IV 127. 

Canoz1, III 250. 

CANTALICIO, IV 243. 

CANTANO (da) Giacomo, IV 30. 

CanTOoNI Bernardino, IV 30, 
33. 

Cantoni Jacopo, IV 30. 

Cantwv Cesare, I 31, 253, 500, 
664 -Il 558 - IV 156. 


Cantv (da) Giovanni Antonio, 
iis or 

Canzo (da) Marco, IV 2. 

CapE.LiLant I, II 340. 

CaPELLANI Galeazzo, II 340. 

CAPELLO Pasquino, I 618. 

CAPITANEI (de’) Bernardino, 
D375. 

CaAPpOBIANCO Giorgio, I 425. 

CaponaGo (da) Giacomo, I 
714 - III 226. 

Caporati G. B., II 12, 13. 

CAPPELLA Marziano, IV 149. 

CaPpPELL1 Adriano, I 525, 695 - 
IV 190. 

Capron! Pietro di Gino, II 633. 

Capra Bartolomeo, IV 116. 

CAPREOLI, IV 189. 

CarA Marco, IV 189, 215, 248. 

Carapbosso Lucio, III 327. 

CaravDosso (Il), 

Vedi Foppa Cristoforo detto 

il Caradosso. 

CARAVAGGIO (di). 

Vedi Sforza Giampaolo (Mar- 
chese di Caravaggio). 
CarAvaGGio Antonio, III 351. 
CaRAVAGGIO Leonardo, III 350 
CarAvaGcGcio (da) Stefano, I 

351- 

CaraAvatTi A., I 169. 

CARBONARI Bongiuliano, III 
351. 

Carcano (da) G. B., III 350. 

CARDANO Fazio, II 624, 633. 

CARDANO Girolamo, I 356. 

CarDINOo, I 542. 

Carpuccr Giosué, I 36. 

CaARENA, I 410. 

CarRITEO (I). 

Vedi Gareth Benedetto (detto 

il Cariteo). 

CARLE. 

Vedi Chiaries di Bretagna. 
CarRLETTI Giorgio, I 563. 
CaRLEVARIS Pietro, II 601. 
CaRLo il Temerario, I 382, 383. 
CaR Lo V, I 125, 126, 658, 692 - 

IIL 327 - IV 34. 

Caro VI, I 320. 

Carto VIII, I 37, 44, 45, 46, 
47, 48, 49, 55, [fig.], 56, [fig.], 
58, 62, 195, 362, 414, 415, 
416, 463, 465, 481, 496, 7IT, 
Fe 7 ola) LY LO LOZ. LOS), 
LO LOOn e253, 1 250: 

CaARMAGNOLA (Conte di), I 68, 
113, 501, 502} 509, 515 > LL 
316. 

CARMELITA (Il), I 585. 

CARMINALI, II 128. 

CARMINATI - BRAMBILLA [iora, 
PLE 325, 

CarminaTo (da) Ambrosio, III 
ZN 

CaRNAGO (da) Bernardino, IV 
30. 

CarnaGo (da) Gio. Pietro, IV 
30. 


CaRNEVALI, II 36 - III 302. 

CaROLINGI, I 647. 

Caron, IV 241. 

GCARonnm Gr 319) 9607, 510% 
BE2,) Sido Th 56) Tashan. 
320, 414, 424, 426, 428, 568, 
Ose Wl 205838))77, Comoe, 
90; O2,03.bh ob Ve no: 

Carpaccio, II 561. 

CARPANI Giorgio, III 353. 

Carpi (da) Marco, I 121. 

CARRANDS, III 311, 341.. 

CARRARA, I 255, 265, [fig.], 
274, 279, 293, 538, 548, 572, 
573, 574 - Ill 32, 47, 69, 
[fig. 56], 70, 78, 80, 108. 

CaRRARA (da), IV 148. 

CaRRARA (da) Alberto, II 330, 
358. 

CARRETTO (Del) Galeotto, I 
587, 668 - IV 160, 164, 169, 
170, 247. 

CARRETTO (Del), I 467. 

CARRETTO (Del) N. N-, I 467. 

Carri Lodovico, I 388, 439, 
489, 546, 576, 736 - III 271. 

CartTA Francesco, I 99 - III 
131, 208, 218, 220, 221, 225 - 
Verse 

Caruco (da) Arasmo, IV 78. 

CarusI Enrico, I 345, 346, 368, 
370, 456, 461, 468, 488, 568 - 
IV 264. 

Caruso, I 347. 

Carvisano Apollonio, III 195. 

Casa (Della), I 48. 

Casa (Della) Giovanni, I 559. 

Casati, II 235. 

CasaTE (da) Francesco, I 37. 

CasaTI, I 172; 693. 

Casati, IL 136, 137, 208, 216, 
27 OM OST 

Cascra (da) Giovanni, IV 185. 

CasERIE (de) Francesco, II] 
350. 

Casio, I 287, 297, [fig.} 

Casio (da) Girolamo, II 354 - 
IW Goh Si Mine, A AN siz. 
[fig. 73, 74], 85, [fig. 76], 86, 
88, 89, 91, 92, 93, 94, 97 - 
IV 174. 

Casora Pietro, I 157 - IV 125. 

Casozis (de), III 182. 

CaAsoRATE (Da) Baldassare Ce- 
Sake Ly 272. 

CASSANO. 

Vedi Mantegazza Filippo. 

Cassina, II 222. 

Cassini Francesco, IV 72, 74. 

Casstoporo, IV 145, 151. 

CASSIRER, I 66. 

Castacno (del) Andrea, II 
489, 490, 494. 

CasTALpDI Panfilo, IV 127, 128, 
134. 

Castani, I 71, 79, [fig.], 84, 
[fig.] - II 260, 317. 

CASTELLETTO (da) Paolino, IV 
66, 67. 
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CasTELLo. (da) Antonio, II 358. 

CasTELLo (da) Daniele, II 257, 
258. 

CasTELLo (da) Erasmino, II 
158. 

CASTELLO (da) Grasolo o Gros- 
solo, I 654, 657 - II 163, 164, 
275. 

CasTELLo (de) Galdino, III 
350, 354- 

CasTELLo (de) Gervasio, III 
359, 354- 

CASTELLO (da) Lorenzo, I 121. 

CasTELLo (de) Protasio, III 
350, 354. 

CASTELLO (da) Sebastiano, II 
347- 

CASTELNOVATE (da) Bono-Ga- 
leazzo. I 488. 

CaSTELNUOVO (da) Bartolomeo 
II 86. 

CASTENAGO Giovanni, III 353. 

CASTIGLIONE, I 172, 732, 747, 
[fig.] - II 37. 

CASTIGLIONE Baldassare, I 552, 
§59 - III 327 - IV 110, 253. 

CASTIGLIONE Bernardino, IV 
138. 

CASTIGLIONE (da) Cristoforo, II 
477: 

CASTIGLIONE Giovanni, IV 137, 
[fig. 173], 138. 

CASTIGLIONE Gio. Antonio, III 
353: 

CASTIGLIONE (da) Pier Antonio 
IV 128. 

CASTIGLIONE (da) Sabba, II 
446, 626 - III 329 - IV 152. 

CASTIGLIONE Branda, I 493 - 
III 197, 244 - IV-146, 218. 

CASTIGLIONI Gio. Stefano, II 
T57. 

CaASTOLDI Padre Pier-Antonio. 
Vedi Crispi-Castoldt. 

CASTRENO Demetrio, IV 108, 
127. 

Castro (de) G., IV 156. 

CasTRONAGO (di) Amadio di 
Antonio da Milano, III 354, 
356. 

CaTELANI Alberto, I 550. 

CaTERINA (Santa), I 510 - II 
196 - III 102, 108, [fig. 109], 
LOO; 155, 2220—) LViy79)82, 
[fig. 114], 161. 

CATERINA, I 399, 449 - Il 163. 

CATERINA, II 477. 

CaATONE Marco Porcio, IV 146. 

CATTANEI Francesco, IV 30, 
Shia 

CAVAGNA -- SANGIULIANI - 
ContI1, I 161, 469, 472, 645, 
707, 730 - 11 321, 322 - III 51, 
260. 

Cavacni Ambrogio detto Beffa 
I 94. 

Cavatca, IV 47. 

CAVALIERI Lorenzo, IV 15, 16 


Lye 


zy 


CavatLasca F., I 662, [fig.]. 

CAVALLERI Bartolomeo, IV 
200. 

CAVALLI Gian Mario, III 8, 14. 

CAVALLIERA (della) Nicold, I 


204. 

CAVASSOLA - TRIVULZIO Giulia, 
IETS), 

CAVAZZI DELLA SOMAGLIA, I 22, 

- 321, 481. 


CAVAZZI DELLA SOMAGLIA. 

Vedi Trivulzio- Cavazet della 
Somaglia. 

CAVENAGHI Luigi, II 529, 530, 
546. 

CaviccHi Filippo, III or. 

CAVRIANI, I 4Io. 

Cazzanica (I), I 214, [fig.] - 
Dion. 

Ceciiia, I 399, 449 - III 163. 

CELLINI Benvenuto, II 626 - 
III 306, 329, 349, 350, 356 - 
IV 34, 179. 

CELortiA, II 426. 

CENDERARO Paolino, II 216. 

CENNo (da) Pier Giovanni, II 

Smesibite 

CrenTOoRI, II 349, 352, 353. 

CERERE, III 94. 

CERMENATI M., II 624. 

CERNAZAI, II 206. 

CERNOBBIO (da) Donato, II 
349. 

CERNUSCHI, II 523. 

CERNUSCOLO, II 236. 

CEeRuTI Antonio, I 31, 664 - 
ies 

CrEeruTo, IV 40. 

CERVANTES Giovanni, IV 218. 

CERVETTO, I 181. 

CERVIERI Pietro, II 358. 

CESARE (C, G.), IV 18, 19, 114, 
146. 

CESARE Parmense, IV 138. 

Cesari Gaetano, IV 254. 

CESARIANO Cesare, I 257, 284, 
[fig.], 619, 657 - II Io, 12, 
59, 65, 133, 163, 231, 278, 
307, 308, 309, 317, 357, 380 - 
IV 58. 

CESARINI, I 472. 

CESATE (da) Ambrogio, III 


CESATE (da) Gasparino, III 
351, 355. 

CESSOLE (da) Jacopo, I 571. 

CHABRIERES Arles, II 584. 


CHARCHINO (da) . Francesco, 
III 356. 

CHARCHINO (da) Gottardo, III 
356. 

CHATSwoRTH, III 21, 22, 86, 
89, 97. 


CHaumont (Carlo di) d’Am- 
boise. 
Vedi Amboise (d’) Carlo di 
Chaumont. 
CHENUS, I 711. 
CHERAMY, ITI 407, 522. 


CHIARA (Santa), II) 561 - IV 
161. 

CHIARLES di Bretagna, I 542. 

CuHIERICO (Del) Francesco di 
Antonio, III 138. 

CuiEsa (della), I sor. 

CuiESA (della) Gaspare, IV 154. 

CuiesA (della) Giacomo, IV 
ES(5e 

Curesa (della) Luchino, III 
353- 

CHIORINO G. E., 
TIO 7208 

Cuiva (da) o Civate (da) Am- 
brogio, III 353, 354, 355; 
358. 

Curva (da) 0 Civate (da) Matteo 
II 436 - III 350, 351, 357, 
Ue. 464 a 467], 358, 359, 
367. 

CHOMLANT les nO 

CuHRISTIANO- Antonio, II 245. 

CIAN Vittorio, I 3, 563, 583, 
584. 

Ci1aRo (da) Nicolo, III 356. 

CICEREIO Francesco, I 297. 

Cicerr Francesco, IV 142. 

CICERONE M. T., I 446, 455 - 
Ill. 122, 124,-3926, [tie ai22; 
124] - IV 115, 134, 138, 141, 
142, 148. 

Cicoena, I 173. ‘ 

CicoGNa Gian Pietro, F511 - 
II 394, 395. 

CIcoGNARA, IV 67. 

CicoGNARA Antonio, III 186, 
187, 189, 190, [fig. 210], 191, 
[fig. 211], 192, 193, [fig. 213, 
214], 194, [fig. 215], 195, 227, 
315,, 38, [ig 1380],. 3320; 
[fig. 382 a. 385], 321, 324, 
347. -5 

CIETARIO Giacomo, IV_ 100, 
[fig. 136], 102. j 

CINGOLI (da) Benedetto, I 142, 
587 - 1V 163, 164, 168. 

CIoFFI, I 653. 

Cipotita C., I 474 - HI 208, 
220. 

CIPRIANO, IV 145. 

Crr1aco (San), IV 79. 

CrRILLo, IV 145. 

CITTADELLA, III 189. 

CIvaTE (da). 

Vedi Chiva (da) o Civate (da). 

CIVERCHIO Vincenzo, I go, 
131, [fig.] - IT 557 - III 311. 

CLaupio, I 635. 


L 7irpe7ee 


~ CLAVELLO A. M., II 344. 


CLEMENTE (San), IV 151. 

CocHER Eligio, IV 193. . 

Copazo Giovanni, III 352. 

CoDELUPI Bartolomeo, III 186. 

CorasanTI A., III 80. 

CoLprirabis (de) Baldassare, 
III 186. 

CoLpIROLO Battista, III 239, 
267. 

CoLineET, IV 241. 
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Cota, II 183. 

CoLLEoni, II 8, 272, 296, 317, 
347, 446, 454, 458, 592 - III 
133, 341. 

COLLEONI Bartolomeo, I 19, 
21 - IT 328, 451 - III 114 - 
DWirar 

CoLLEoni Margherita, II 582, 
583.- II] 66. 

CoLLEont Nicolino, II 582. 

Cori (da) Arcangelo, I 568. 

Cotoena, III 195. 

CoLoMBiINA, I 399. 

Cotomso Alessandro, I 508, 
655, 664, 669, 672, 673 - Il 
175. 

CotomsBo Cristoforo, IV 123, 
124, 

CoLonna Gaudenzio, I 121. 

COLUMELLA, IV 114, 146. 

Corvin, III 155, 156 - IV 56. 


Comazo (da) Bartolomeo, II 


3506. 
ComERIO (da) Francesco, IV 


Comsr1o (da) Giuliano, II 
358. 

Cot, IV 146. 

CommINnEs (di) Filippo, I 364, 
499. 

Como (da) Andrea, III 2. 

Como (da) Giacomo di Ser 
Giovanni, IV 37. 

Como (da) Giovanni Battista, 


Como. (da) Giovanni Pietro, 
(HUG oii 

Como (da) Lorenzo, III 353. 

Como (da) Maffeo, I 654 - II 
380. : 

ComTeE Jules, IV 19. 

CoNCOREZZO (da) Benedetto, 

III 226. 

CONCOREZZO (da) 
MTL SoS 05; 35:0. 

CONCOREZzO (da) Francesco, 
III 206, 226, 227. 

Concy (de) Matteo, I 210. 

ConpEe 715,720, 721 - II 
548, 582, 583 - III 70, 
[fig. 50], 73, 72. 

-CONFALONIERI (dei) Damiano, 
IV 141. 

CONFALONIERI Eustachio, III 
226. 

CONFALONIERI Giovanni, III 
196. 

CONFALONIERI 


Feliciano, 


(Bandini) A., 


Vedi Bandini Confalonieri A. - 


ContTARINI Zaccaria, I 48. 

Conte (del) Anselmo, III 262, 
265. 

Conte (del) Donato, I 26. 

Conte (del) Filippo, I 110. 

Conte (del) Gervaso, IV 143, 
146. 

ContTE Giovanni, II 513. 

Cont, I 91. 

Conti (de’) Andrea, IV 187. 


36 — Matacuzz Vaert. 


Conti Angelo, II 364, 534. 

Conti (de’) Bernardino, I 38, 
56, 57, [fig.], 266, [fig.], 276, 
[fig.], 277, [fig.], 278, [fig.], 
294, [fig.], 415, 586, 748 - II 
420, 424, 425, 568, 570, 582, 
cick oyna IMU ore, gies epi 
37, 38, 44, 45, 46, 50, 51, 
52, 53, 54, 56, fig. 38], 57, 
[fig. 39], 58, 59, [fig. 41], 60, 
[fig. 44], Or, 62, [fig. 45], 63, 
[fig. 46, 47], 64, [fig. 48], 65, 
[fig 49], 66, [fig. 50], 67, 
[fig. 51], 68, [fig. 53, 54], 69, 
[fig. 56 a 58], 70, [fig. 55]. 71, 
77, 169, 367 -1V 46, 47. 

Conti Enrico, III 322, [fig. 387 
a 394], 324. 

ConTI Virgilio, III 367. 

ConTINO Daniele, II 245. 

CONTRERAS, IV 247. 

Cook - RicHmMonp H., I 181, 
B25 fOr = PRS a= Tite 26) 
32, 46. 

Cooksey, II 594. 

CoppiER André Charles, I 516 - 
II 575, 576. 

Coppino Alessandro, IV 198. 

CoRBETTA (da) Pietro Martire, 
TViSaite 

CorBETTA Gualtiero (o Gual- 
tiero da Bescapé). 

Vedi Bescapé (da) Gual- 
tiero. 

CorBo Giovanni, IV 3. 

CoRDIER o Cordiero Giovanni 
di Bruges, I 347, 542 - III 
24 - IV 193, 196, 197, 244. 

Corpbuso, IV 179. 

Corio, I 598. 

Corio Bernardino, I 1, 2, 27, 
29, 35, 44, 45, 60, 61, 127, 
172, 307, 308, 374, 447, 459, 
460, 534, 543, 587, 687, 716 - 
II 4, 153, 154 - Hil 54, 55, 
[fig. 36] - 1V 46, [fig. 56], 47, 
125, 140, 146, 147. 

Corio Caterina, III 5. 

CorNna (della) Giorgio, II 378. 

Cornacus (de) Filippo, III 
350. 

CoRNALIANO (da) Luigi, I 450, 
VG, YG 

CoRNAZZANO, I 35, 450. 

CoRNAZzZANO Antonio, I 536, 
537- 

CoRNELIO, I 542. 

CorRNETO (di) Ottolino, IV 37. 

CoRNNEL Giovanni, I 542. 

Cornuto, IV 149. 

Corrapi A., I 197. 

Corrapini Antonio, III 152. 

CoRRADINI Francesco. III 152. 

Corrapis (de) Bernardina, 1 
464, 498, 499. 

CorreGcGio (Allegri Antonio 
detto il), II 520. 

CorREGGIO (da) Borso, I 561, 
579 - IV 164. 


CORREGGIO (da) Galeazzo, I 
12t 

CoRREGGIO (da) Manfredo, I 
344. 

CorREGGIO (da) Nicold, I 35, 
235, 410, 412, 438, 534, 556, 
566, 587, 730 - IV 31, 163, 
164, 169, 247. 

CorRENTI, III 354. 

CorsinI, II 582. 

Corsini Giovanni, IV 146. 

Corso Rinaldo, I 559. 

Corte (da), I 703. 

CorTtE (da) Ambrogio,,I 481, 
489, 579 - II 171. 

Corte (da) Bernardino, I 309, 
461, [fig.], 481 - II 634 - IV 


258. 

CorTtE (da) Bona Catterina, 
I 348. 

CorTE (da) Giovanni Pietro, 
Vin fosehiee 


CorTE (da) 0 Curti o Curzio 
Bancinon ears 4590559, 479) 
ASE hS7.— Lene = Til 13, 
D2 ec Cu te2 7 Weel iC Ann IEciCn 
[fig. 190], 156, 157, 169, 171, 
POX 

Corte (da) Troilo, I 348. 

Corte (da) Veronica, III 51. 

CORTEREGGIA (di) Benedetto, 
Tis 196. 

Corti Giacomo Antonio, II 
Stee 

Cortona (da) Luca, II 13. 

Cortona (da) Antonio, IV 79, 

Cortona (da) Nicola o Nicold, 
I 462, 624. 

CorTONA (da) Riso, I 624. 

CorvINnI Giovanni, IV 146. 

Corvino Mattia, I 532 - III 
219, 282 - IV 147. 

CoRZONERO (da) Nazaro, I 725. 

CosME Tura. 

Vedi Tuva Cosmé (0 Cosimo). 

Cossa Andrea, I 544 - IV 245, 
246. 

CossaLt Grazio o Graziano, II 
558, 559, 560. 

Costa Lorenzo, I 35, 51, [fig.], 
2360) 500, 5503. — Like 2n7. 

CostaBiL1 Antonio, I 194, 364, 
410, 487, 504, 526, 744. 

Costanzo, I 461, 

CoTIGNoLa (da) Ettore, I 96. 

CoTRONE (di), I 619. 

Corps, sl 690; 

Cotta Gio. Stefano, I 620, [fig.] 
- III 126. 

Courajop, I 341 - II 18, 34, 
435, 440, 446, 456 - III 28, 
306. 

CoyaTE (da) Antonio, IV 78. 

Crassi (de) Margherita, I 499. 

Crassi (de) Tommaso, I 499. 

CrepiI Lorenzo, II 405, 574. 

Crema (da) Antonio, II 247. 

CremMA (da) Giovanni Ber- 
nardo, III 355. 
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Crema (da) Michele, IV 84. 

CrEMASCHI Marsilio, I 357. 

Cremona (da) Alessandro, II 
175 - III 189. 

Cremona (da) Andrea, III 185, 
[fig. 205]. 

CrEmMoNA (da) Carlo, I 626. 

CreEMONA (da) Francesco, III 
355 - IV 3. 

CrEMONA (da) Giacomino, III 
271, 6300) S55). 

CREMONA (da) Giorgio, III 226. 

CREMONA (da) Girolamo, I 98, 
[fig.], 601 - III 175, 192, 196. 

CREMONA (da) Mafiolo, IV 2. 

CREMONA (da) Sebastiano di 
M.r Antonio, IV 37. 

CRESCENZANO (da) Pietrd, I 
245. 

CRESCENZIO, I 670. 

CRESCIMBENI, I 472. 

Crespi, I 99, 510 - III 40, 
41, 42, 43, 51, 52, 74, 75, 
78, 13) 4, BAO, 

CrEsPI Bartolomeo (detto Ten- 
cone), I 549 - II 424. 

CreEsPi Daniele, II 554. 

Crespr 1, 1 99, 102. 

CRESPI - DE ROBERTIS Fran- 
cesco, III 200, 201. 

CRETESE Demetrio, IV 108. 

Crispi, III 113. 

CrisPI-CastoLpr Padre Pier- 
Antonio, II 294. 

CRISTIERNA, I 692. 

CrisToFoRO (San), III 353 - 
UV nGa. 

Cristororo, III 218. 

CRISTOFORO di Geremia, III 
332- 

CRIVELLI, I 172, 173, 488, 576 - 
III 209, 354 - IV 259. 

CRIVELLI Anton Maria, I 488. 

CRIVELLI Bernabo, I 514. 

CRIVELLI Bernardino, I 488. 

CRIVELLI Biagino, I 481 - II 
633. 

CRIVELLI Carlo, I 516. 

CRIVELLI Galeazzo, IV 128. 

CRIVELLI Giacomo, III 353, 
354. 

CRIVELLI Giovanni, I 437 - 
LV 33 

CRIVELLI Giovanni Andrea, I 
514. 

CRIVELLI Luchino, III 354, 
355. 

CRIVELLI Lucrezia, I 338, 498, 
501, 512, 513, 515, 516, 517, 
[fig.], 518 - II 567, 578, 584, 
- III 46, 95, 108, [fig. 109], 
109. 

CRIVELLI Taddeo, III 133, 209, 
201, 2uOr= iV Tes. 

CRIVELLI Viegelus, IV 74. 

Croce (della) Angelo, II 426. 

CrRocE Benedetto, II 626. 

Croce (della) Evangelista, III 
196, 227. 


Croce (della) Francesco, III 

209. 

Croce (della) Tommaso, III 

350. 

Crocr (delle) Bernardino, III 

292. 

Croci (dalle) Girolamo, III 

302, 353: 

Crotti (Elisabetta Trovamala 
vedova). 

Vedi Tvovamala Elisabetta. 
Curpy Edward, II 594. 
Curtr Lancino, \ 

Vedi Corte (da) 0 Curti o 

Curzio Lancino. 
Curzio Ambrogio, II 233. 
Curzio Lancino. 

Vedi Corte (da) Curti 0 Curzio 

Lancino. 
Curz1o Quinto, III 117. 
Curz1o Tomaso, III 120. 
CusANI, E93; 153, 172. 
Cusanrt Agostino, IV 154. 
Cusani Nicolo, I 58 - IL 625. 
Cusano Alvisio, IV 31. 
Cusano (da) Girolamo, II 603. 
CysBo Giambattista. 

Vedi Innocenzo VIII. 
CZARTORYSKI, II 568, 574 - 

TVS ss Sees 


Da - Como, I 97, [fig.]. 

D’ApbDa. 

Vedi Adda (D’). 

Da Lecco Accino, III 8. 

DALTART Ul 106; 724, 738. 

Dav’ ARmi Ottolino, 

Vedi Corneto (di) Ottolino. 
Dara TarsiA Nicold, III 259. 
Darra Tarsta Pietro, III 259. 
Dav’OrtTo Pietro Antonio, III 

351. 

Dat - Pozzo Bartolomeo, I 7, 
482, 483, 586 - II 542. 

Dat - VERME, I 73, 85, [fig.], 
17s 5 Ol lest 7. 

DAL-VERME (Chiara o Clara 
Sforza in). 

Vedi Sforza Chiara o Clara in 

Dal-Verme. 

DaL-VERME Pietro, I 121, 
337, 338, 340, 398, 464, 486 - 
ID 3635 

Da Marta Giuliano, II 477. 

DamIANno, III 225. 

Damir L., III 306. 

DamiLas Antonio, IV 143. 

Dan F. P., II 576. 

D’Ana, IV 225. 

DancHt o Danco, I 7!o, 
716. 

D’Ancona Alessandro, I 154, 
156, 268, 273, 276, 474, 534, 
535, 564, 587 - II 469. 

D’Ancona P., III 117, 218, 
219. 

DaniEveE, III 351. 

D’ANNUNZzIO Gabriele, II 534. 


DanTeE Alighieri, I 175, 220, 
723 - Il 626, 633 - IIT 133, 
218 - IV 116, 138, 172, 185. 

Danti1 Vincenzo, II 595. 

Da Prato, I 373 - II 448. 

DARco; Tl 257; 

Daria, III 140, 143. 

DARLERI Carlo, IV 136, 138. 

Datari Lazzaro, I 58. 

Dati, IT 634. 

DartiLt Agostino, IV 141. 

Dav te (o d’Holi) Pietro, I 542 
- IV 192, 196. 

DavibeE, III 140. 

D’AVIGNONE Giovanni, I 542. 

Davis, III 65, 66. 

Da - VRANA Luciano, 

Vedi Laurana (di) Luciano. 
DE ANGELI, II 235 - III 239. 
Dre Canprt Giovannino, III 

22. 

De Capitani Antonio, II 372. 

DECEMBRIO Pier Candido, I 9, 
71, 442, [fig.], 687, 742 - IIT 
114, 117 - IV 108, 113, 114, 
[fig. 146], 116, [fig. 148], 117, 
[fig. 149], 141, 159. 

DEcEMBRIO Uberto, IV 115, 
141. WW 

Decio Agostino, III 203, 206, 
[fig. 230, 231, 232]; 224,227. 

Decrio Antonio, III 222, 227.. 

Decio Filippo Carlo, T 177, 
687, 689 - IV 61, [fig.79]. 

Der Cozi Bartolomeo, II 218. 

De Cristororis, I 127. 

De FonputTis Agostino. 

Vedi Fonduti (de) Agostino. 
DE Fovi<teE, I 393. 

Dect Azzi1, I 176. 

DE GUBERNATIS- A:,; I 536. 

Deno G., II 66, 546. ° 

Der Benedetto, I 455, 488. 

DELABORDE H. F., I 45, 46, 
49, 415 - II 596, 599 - III 
324. 

DELFINONE Scipione, IV 12. 

DEL -GIuDICcCE P., I 99, 100, 
102. 

DELLA CERVA, II 296. 

DELLA CERVA Gabriele, III 350 

DELLA CHIESA. 

Vedi Chiesa (della). 

Derta Pora Andrea. 

Vedi Poli o Della Pola An- 

drea. 

DELLA Porta Antonio, II 159. 

DELLA Porta Donato, III 355. 

DeEtLta Rosa Gianni, II 636. 

DELLA ROVERE Giulio, III 326. 

DELLA - TELA. : 
Vedi Atellant. 

DELLA - ToRRE, I 173, 460, 
532 - IL 611. - 

DELLA - TorRE, Monsignore, 
Tt 327 - lVe17 8. 

DELLA-ToRRE (0 Torriani) 
Gio. Francesco, I 460, 481 - 
IV 109, 138, 146. 
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DELLA - TORRE. 

Vedi Torre (Della). 

DELL’ORTO Vincenzo detto il 
Sevegnt, II 296. 

Det Luneco Isidoro, II 628, 
632. 

DEL - Majno, I 399, 496, 507, 
[fig.] - II 24, 261 - III 81, 
[fig. 7o], 82, 104, [fig. 104]. 

Det - Mayno Agnese, I 12. 

Det - Majno Bona, I 399. 

DEL - Majno Cesare, I 509, Sio. 

DEL -Majno Franceschino, I 
439, 465. 

DeL-Majno Gentilino, II 137, 
138, 139. 

DEL-Majno Giacomo, II 382, 
397 - IIL 242, 244, 245, 
[fig. 273], 250. 

Det -Majno Giasone, I 459, 
ROsmsoo = LLL 7 - LV 122, 
123, 125, TAO. 

Det -Majno Gio. Angelo, III 
250. 

DeEL-Majno Giulia, I 496, 
505, [fig.]. 

Det Monte Saverio, IV 165. 

DeEL-Pozzo Ambrogio) III 291, 
[fig. 335], 292. 

DEL - Pozzo Simone, I 508, 
650, 655, 657, 664, 671, 673, 
676, 692 - II 163, 168. 

DEL Prato Francesco, III 263. 

De - Lurt. 

Vedi Lupi (de). 

De - Macistri, III 267. 

De - Marcur Agostino, II 263. 

De - MARcui Biagio, III 263. 

De - Marcui F., IT 445. 

De - Marcu Giacomo, III 263. 

De - Marcu Nebridio, III 186. 

Dr -Marcut Pantaleone, III 
249; 250, 251, [Tav. vit], 263. 

De-Marinis, III 144. 

Der-MERAtTE, IV 38, [fig.]. 

De-NEGRI Percivale, III 226. 

DeENTONICO Daniele, III 353. 

De - Pacave V., I 73, 509, 
O5ye= UE 93; 118, 1735-179; 
208, 215, 216, 218, 269, 299, 
300, 345, 354, 613. 

DE - PiccuHEtti Enrico, I 434. 

Der-PrRepis Bernardino, III 
GOs Or 

De - Prepts Cristoforo, I 119, 
Ifenle278, 279 = LIL.s5; 6, 27; 
58, 65, 94, III, 131, 132, 
[fig. 132], 133, 134, [fig. 133 
€ 134], 135, 136, 137, [fig.138] 


139, [fig- 139, 149], 140, 141, - 


[fig. 141], 142, [fig. 142], 144, 
184, 197, 199, [fig. 220], 220, 
227 - IV 167. 

De - Prepis Evangelista, II 
256, 372, 374, 388, 390, 393 - 
MSs 6. 

DeE-PreEpi1s Gio. Ambrogio, I 
40, 41, [fig.], 399, 405, 435, 
450, 451, 452, 453, 454, 496, 


510; $12, [fg.], 512, $10, 517, 
519, 586, 748 - II 4o, 256, 
372, 374, 382, 388, 390, 391, 
393, 395, 396, 397, 399, 490, 
401, 402, 403, 410, 411, 415, 
425, 4206, 566, 568, 569, 642, 
6430- Li 157-6; 7288505 10; 
WOU tay ene yym hails 721) | ery ip eagle 
NOuL 75. (tle ass) Ole els. ai9; 
[fig. 7], 20, [fig. 9], 21, [fig. ro] 
Pah) lex Niles Mati, Zee Gian, AGY 
27), 23, 29, (Ne. 121) 30, 315 
32, [Tav. 1], 33, [fig. 14], 34, 
[fig. 15], 355 [fig. 16], 36, 
[fig. 17], 37, 38, [fig. 20], 39, 
[igs a2 uly eto Iie, 22774 
[fig. 23], 42, [fig. 24, 25], 43, 
[fig. 26], 44, 45, 46, 47, 48, 
50, 54, 64, 71; 77, 80, 131, 
138, 143, 144, 164, 168, 175, 
LOS ZOS sho GOL — LV 4, 


15, 79. 

DeE-PREpis Gio. Francesco, III 
ist 

DeE-PrREpIs Gio. Galeazzo, 
III 8. 


DEPRES Josquin, I 542 - IV 
192, [fig. 213], 196, 198, 200, 
205; 216, 225, 239, 241, 244. 

De RoBERTIS-CRESPI Fran- 
cesco. 

Vedi Crespi - De Robertis 
Francesco. 

De SCHLEGEL Lisa, III gg. 

DESENZANO (da) Bettino, III 
188. 

Desio, III 288. 

Des - Murs, I 711. 

DESTREE, II 557. 

De Tont G: B., Il 596, 611; 
618. 

D’Evuremia A., II 626. 

De - Ursis, I 638. 

De VEccui G., IT 338. 

De - VERI, I 253. 

DE Vio Gaetano Tommaso. 
Vedi Vio (de) Gaetano Tom- 

maso. 

DEVONSHIRE (di), III 21, 22, 
42, 83, 86, 88. 

DIASANDRY Tomasino, IV 78. 

Diez Ernst, II 595. 

Diva vAchilies, 85/0) 235 27, 
31, 32, 59, 485, 500 - LAY) 175- 

Dino Francesco, IV 213. 

DiopatTo, I 563, 564, 578, 580 - 
IY BR. 

Dione, IV 113. 

Dionici Nestore, I 587. 

Doe.iant, II 274, 275. 

DoLcEBONO Gian Giacomo, II 
L2O4 Os, ls ekZO, 220, 
236, 237, 238, 202; 260, 267, 
269, 270, 278, 287, 433, 470, 
585, 593, 594, 633 - III 262. 

Dotcino Stefano, I 31 - II 357 
- IV 165. 

Dori Floriano, I 565: 

DotrFvs, III 65, 67. 


Domenico (San), II 560 - III 
NS) PARC PIB, HET 

Dom_EnIco (Maestro), I 537. 

Domenico, IV 88. 

Dominicul, I 365. 

DomopossoLa Mattarello, II 
356. 

Dona.pson, III 27, 46. 

DonaTELLo, II 72, 80, 518 - 
III 340 - IV 35. 

Donati Cleofas, I 570 - IV 68. 

Donati Gio. Ambrogio, III 
239, 241 [fig. 271], 243, 244, 
246 [fig. 274], 265. 

Donati Gio Pietro, III 239, 
Zvi [see 7,0) | ez AO 
[fig. 274]. 

Donato Antonio, I 741. 

Donato Elio, I 450, 452, 453, 
Fo LIers, 00445 LsOs 102. 
164, 167, 168, 181 - IV 28, 
PXoyF aelsitis 

DONATO DA URBINO detto Bra- 
mante. 

Vedi Bramante (Donato da 
Urbino. 

Donopr Giovanni detto dell’O- 
rologio, I 617, 634, 635 - 
EV 154: 

Donpi Iacopo, I 635. 

Dont Anton Francesco, I 197 
- II 234. 

Doni Maddalena, II 584. 

Donizetti G., IV 218. 

DORDONE Bassano, IV 72. 

DorDONE Battista, II 245. 

Dore Gustavo, I 589. 

Doria, I 267. 

Doria Giovanni, I 344. 

Draconzio, IV 146. 

Draco Pietro, I 119. 

Drey, III 58, s9. 

Dreyrus Gustavo, I 19, 52 
figs sos = Mlle 268 37, 
[Roe Tg OsO4 ms GOmnsoL, 
332, 333, 334 [fig. 415 a 417], 
sae 337 [fig. 429], 343 - IV 
256. 

DUARTE (Don), I 700. 

Du-CANnGE Carlo, I 228. 

Ducarmg, II 557. 

Du Fay Guillaume, IV 185, 
186, 221. 

Du FRESNE, II 548. 

DuGnanl, I 172. 

DuuHeEm P.; II 618, 625. 

DUNSTAPLE, IV 186. 

Dup essis Armand. 

Vedi Richelieu (Armand Du- 
plessis Duca di). 

DupLEssis Georges, II 596, 598. 

Durant (dei) Gerolamo, IV 
140; 141. 

Durazzo, III 226. 

DureER Alberto, II 416, 466, 
599, O12. 

Durine E., II 618. 

DUVAL. 

Vedi Mathias-Duval. 
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Ecesippo, IV 151. 

Eaipr1 Egidio, IV 193. 

EuRicuH, III 105, 107. 

FITNER, 1V 225. 

Excin (Lord), III 84, 88. 

Exieio (Sant’), IV 94. 

ELIsABETTA (Santa), Il 561 - 
IV 86. 

Ex.is (Sir Arthur), III 94. 

Exo (da) Costanzo, III 8. 

ELLo (da) Cristoforo, III 353. 

ELLo Dionisio, IV 159. 

ELSAESSER W., II 626. 

ENCHEVORT, IV 198. 

EncINna (dell’) Juan, IV 247. 

ENGEL Gross, III 119 [fig. 117], 
120, 140. 

Enrico III, I 204. 

Enrico, I 542 - IV 241. 

Enrico, I 542. 

Enzora, I Io. 

Epurussi Charles, III 173 - 
IV 57. 

EguiIcoLa Mario, I 496, 585 - 
IV 260. 

ERCULEI R., III 274, 349. 

Erpmann, II 584. 

ERRERA Carlo, IT 582, 625. 

ERRERA Isabella, I 167, 430. 

ERRERA Paul, II 643. 

Esopo, IV 138. 

Espacnac (d’) Carlo, II 542. 

Este (d’), L114, 121, 153, 160, 
165, 166, 196, 331, 355, 382, 
490, 491, 492, 531, 546, 587, 
623, 639, 724, 727, 738 - 1V 
3, 29, 30, 38, 64, 66; 68, 72; 
164, 245, 253, 254, 260, 262. 

Spe) (ds) Rll 26, 

Este (d’) Alberigo, III 58. 

Este (d’) Alfonso, I 5, 37, 42, 
54 [fig], 61 [fig.], 62, 195, 
225, 240, 387, 392, 442, 459, 
460, 526, 556, 561, 576, 579, 
735, 738, 745, 746 - Il 475, 
568 - III 144, 148 [fig. 150], 
150, 216, 354, 355, - IV 34, 


Este (d’) Anna Maria, III 7 - 
DWV 7. 

Este (d’ Baldassare, III 2, 32. 

Este (d') Beatrice, 1) 28, 33) 
35, 39, 37, 38, 39, 40, 42, 43, 
46 [fig.], 48 [fig.], 49 [fig.], 
51 [fig.], 53 [fig.], 54, 61, 62, 
126) 00,8204) 224,225 234, 
237, 256, 302, 305, 309, 329, 
330, 331, 333, 335, 341, 348, 
374, 376, 377, 378, 379, 380, 
381, 383 [fig.], 384 [fig.], 385, 
386 [fig.], 387 [fig.], 389, 390, 
392, 393, 396, 397, 398, 399, 
400, 405, 409, 410, 412, 414, 
415, 416, 417, 424-5, 425, 428 
432, 436, 438, 439, 441, 442, 
464, 465, 482, 483, 485, 486, 
489, 490, 493, 496, 499, 500, 
506, 512, 513, 522, 523) 5245 
525, 526, 528 [fig.], 531, 532, 


533, 535, 536, 542, 544, 546, 
549, 550, 559, 560, 561, 562, 
564, 569, 576, 577, 578, 579, 
580, 607, 648-9 [fig.], 651, 
655, 672, 675, 729, 732, 733, 
734; 739 7375 739) 742 ~i1 
225130, VAC; 52,0171) BLOM, 
229, 277, 371, 391, 433, 475, 
487, 537; 554 557, 558, 558- 
559 [tav. x11), 560, 556, 567, 
584 LIE 79). 22, 24,207.27, 
28, 46, 47, 98, 144, 155, 169, 
D7Os 27 272) BOM SuO: es 
378], 324, 354, 356, 357 [fig. 
460) a 463]; 361 = IV 376,87; 
14, 34, 64, 105, 106, I11, 163, 
167, 170, 178, 196, 244, 245, 
ZAG 248.252, 25851200: 

Este (d’) Bona. 

Vedi Savoia (di) Bona. 

Este (d’) Borso, I 84, 327, 549, 
563, 738 - III 133, 209, 210 
[fig. 234], 211 [fig. 235 e 236], 
216, 354, 358 - IV 183. 

Este (d’) Cesare Maria, III 26. 

Este (d’) Ercole I, I 5, 28, 33, 
35, 45 [fig.], 124, 196, 337, 
455, 459, 490, 499, 503, 535, 
546, 549, 550, 560, 561, 566, 
575, 576, 579, 580, 730, 738, 
744 - II 446 - III 12, 26, 137 
(fig. 138], 138, 148 [fig. 151-2] 
150, 212 [fig. 237], 213, [fig. 
238], 214 [fig. 239], 215 [fig. 
240], 216 [fig. 241-242], 354 
= DV §3 a2 ron ely. 

Este (d’) Ercole II, I 580 - 
VINE RS 

Este (d’) Ferdinando, IV 29. 

Este (d’) Ferrante, IV 37. 

Este (d’) Francesco Ferdi- 
nando, IV 183. 

Este (d’) Isabella, I 28, 35, 36, 
37, 39» 40, 42, 43, 44, 61, 62, 
176, 185, 195, 196, 210, 224, 
22h 22O 2B Zhe 5On 257 
271, 294, 298, 305, 306, 331, 
332, 348, 364, 378, 379, 380, 
381, 386, 387, 399, 400, 410, 
426, 427, 428, 438, 439, 441, 
442, 455, 470, 482, 486, 489, 
490, 496 [fig.], 497 [fig.], 499, 
500-501 [fig.]. 508, 513, 517, 
518, 522, 523, 524, 530, 534, 
536, 559, 560, 562, 563, 564, 
565, 570, 576, 577, 578, 579, 
580, 582, 585, 586, 605, 733, 
734, 738 - Il 380, 567, 575, 
576, 577, 582, 594, 590, 603, 
636; 637, 638.— Ilse 5 26, 
yi Pia My 2iksr, S27 BIO = 
LV 5357 LOS, LOO mcOss Ton. 
170, 175, 177, 245, 247, 252, 
263, 268. 

Este (d’) Ippolito, II 368, 644. 

Este (d’) Lionello, III 350, 
358. 

Este (d’) Lucrezia, I 499, - 
Ty sks. 


EstE (d’) Nicold III, I 217," 
327, 328, 400, 424, 559, 567, 
575s 720 — LED 1355) 303s 
37, 41- 

Este (d’) Parisina. 

Vedi Malatesta Parisina. 
Este (d’) Polissena, I 562, 564. 
Este (d’) Anna Sforza in 

Vedi Sforza Anna in d’Este 

Alfonso. : 
ESTOUTEVILLE (d’), 1 481 - IV 

170. 

Evuc.ipE, II 633. 

Eunopio, IV 145.- 

EvusEBIo, IV, 145. 

Evustaccur Filippo, I 465. 

Eustacut Guido, I 29, 114. 

Eustacuio, II 612. 


FABER VUOLAZANUS Nikolaus. 
Vedi Vuolazanus Faber N. 
FasriAno (da) Giacomo. III 
220. 

FaBriczy (De) C., II 366, 574 
= WS 2 bon 3276 

Fapris, I 559. 

Factno Vitaliano, 1 389, 576, 
664, 737: 

FAELLA Padre Angelo da Ve- 
rona, III 246. 

Faenanl, I, 172. 

FAIRFAX-MuRRAY C., I 226, . 
256, 270, 537, 591, 592, 593, 
720, 741. 

Fatcont, I 711. 

FALconieErI, II 170. 

FancELii Luca, II 112, 113, 
429, 432- ; 

FaNFANI, I 464, 486. 

Fantuzzi G., III 91. 

Far Galeazzo, I.488, - 1V 259. 

FARINELLO Giovanni Andrea, 
I 184. : 

FARUFFINI Filippo, I 366. 

FARUFFINI. GiacOmo, I 104, 
347, 481. 

Fasorr Lorenzo, II 475. 

FassatTi, II 260, 277, 594. 

Faustino (San), II 561. 

Favaro A., I 356. 

FEDELE Cassandra, I 524. 

FEDELE P., III 327. 

FEDELI Stefano, I 631 - II 376, 
378. 

FEDELI (dei) Matico, it 3>. 

FEpDERICO Barbarossa, IV 175. 

FEDERIco II, I 184. 

FEDRICHO (Don), III 7. 

FEGHINE (da) Gerolamo, II 
605. 

FELDHAUsS Franz M., II 618. 

FELIBIEN, II 591. 

FELIcE, IV 241. 

FELICIANGELI B.; I 455. 

FELIx, IV 87. 

FELTRE (da) Vittorino,-I 443, 
623. : 

Fro Giacomo, I 341. 
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Fro (Sforza Caterina in). 

Vedi Sforza Caterina in Feo. 
FERDINANDO I di Napoli, IV 

170. 

FERDINANDO, I 472. 

FERDINANDO, I 5, 518. 

FERLINO, IV 4o. 

FERNO Michele, IV 119. 

Ferrajori A., III 328. 

FERRARA (da) Giacomo An- 
drea, II 474, 593, 633. 

FERRARA (da) Francesco, IV 
LeeiOrw7, IO. 

FERRARA Gio Pietro, IV 45 
[fig. 54], 46. 

FERRARI (dei) Agostino, II 
386, 388. 

FERRARI Ambrogio, I 654, 655, 
657, 676, 677, 678 - II 133, 
134, 371, 603. 

FERRARI (de) Antonio, III 259. 

FERRARI (de) Bernardino, III 
259. 

FERRARI (de’) Donato, 1V 187. 

FERRARI Emma, II 236. 

FERRARI Gaudenzio, I 106, 
275 [fig.], 293 [flg-], 476, 536 
[fig.], 652 - IL 234, 296, 424, 
425, 540, 553, 554, 640 - III 
202, 203, 221, 242, 250, 345 
[fig. 452], 346 - IV 21, 23, 62 
237, 246. 

FERRARI Giacomo da Brescia, 
Dibsiscs TV (37. 

FERRARI Giovanni, IIT 355. 

FERRARI (de) Giovanni Matteo, 
IV 146. 

FERRARI Giulio Emilio, I 587 - 
W252 - IV 125, 145, 146. 

FERRARI Severino, I 286. 

FERRARI Vittorio, I 430, 432, 
433, 436. 

FERRARIO Ambrogio. 

Vedi Fevravi Ambrogio. 
FERRARIO Prof. Giuseppe, I 

FAL. 

FERRARIO L., II] 200 - IV 264. 

FERRARO Francesco. 

Vedi Fervara (da) Francesco. 
FERRE Ambrogio. II 175. 
FERRERO Ambrogio. 

Vedi Fervayvi Ambrogio. 
FEerr1 Enrico, II 526, 626, 

627. 

FeErRRINI Benedetto, IV tg 

FERUFFINO Gio Giacomo, 
Vedi Faruffint Giacomo 

Fescu, II 584 

Festo, IV 128, 129, [fig 158] 

Frtis F G, IV 198 

Frys (de) Michele, I 542. 

Froutkes C. L., I 549 - II 
584. 

Fiamma Galvano, I 67, 201. 

FrAMMENI Clemente, II 244, 
245, 247. 

Frascut Lodovico, I 390. 

Fictno Marsilio, I 355, 482, 
587 -I1 15 - IV 105. 


FIESCHI. 

Vedi fiesco (del). 

resco (del) Filippino, I 426. 

Fizsco (del) Ibietto, 1 26, 121. 

Fizsco (del) Gio. Luigi, I 121. 

Ficino (I), IV 41. 

Ficino Geromino, I 253, 586. 

Ficino (da) Gio. Pietro, IV 30. 

FILARETE (Averlino o Averu- 
lino Antonio detto il), I 66, 
169, 178, 218, 231, 232, [fig. ], 
302, 590, [fig.] - II 4, 5 - Ill 
ZOO UNE Ay 5) On Oy UG 40> 
82, 142, 151, [fig. 180-181], 
152, 219, [fig. 257], 220 307, 
[fig. 358], 371. 

Fitrarco Pietro, IV 122. 

FILastort, I 711. 

FILELFO Francesco, I g, 16, 
[fig.], 18, 24, [fig.], 356, 443, 
446, 459, 460,’ 481, 587 - 
iiess = hh r22 5123 0256 
[fig. 123], 130 - IV 106, 107, 
[fig. 141], 108, 114, 116, 120, 
134, 145, 147, 159, 160, 165, 
201. 

FiLELFo Federico, IV 145. 

FILeLrFo Laura Maddalena, IV 
145. 

FILEREMO, 

Vedi Campo-Fregoso (da) 
Antonietto. 

FILIPELLO Spagnolo, IV 190. 

FILIPETO Romeo, IV 190, 193. 

Fruippino (Frate), III 218. 

Firippo, II 499, 502, 513, 530, 
544, 642. 

Firippo I], II 548, 557, 601. 

Firrpro, I 247. 

Fizipro, I 536. 

Finoccuietti D. C., Ill 257, 
263. 

Fiocco G., III 67, 249,2 50. 

FIORAMONTE Ettore, I 524. 

FIORAMONTE Ippolita, I 

FIORAVANTE Aristotele, I 
358. 

FIORDALISA, I 414, 533. 

FIORENZA, II 140, 316. 

FIorENZO, I 472, 473 - IV 189, 
239, 240, [fig. 241]. 

FIORENZUOLA (da) Matteo, III 
218. 

Fiorr (de’) Ambrogio, IV 85. 

FroriIni Vittorio, II 625. 

FLORENZIO. 

Vedi Fiorenzo. 

Fonrt, II 332, 335. 

Foprr Giovanni Paolo, III 
185, 186. 

Fopri Lorenzo, III 186. 

FoERSTER A., II 611. 

Forrano (da) Ambrogio, II 
140. 

Fociiani IV 189. 

Fociiani1 Lodovica, II 48. 

Foe Lianit Lodovico Cristoforo, 
II 48. 

FoGorart G., II 424, 425, 495. 
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FoLtEnGo Teofilo, IV 241. 

Foxratis (de) Ambrosius, III 
188. 

Forigno (da) Andrea, I 729. 

FoLicNno (da) Giannantonio di 
Lodovico, III 367. 

Fortcno (da) Lodovico, III 
307. 

FoLtpertTI Ardengo, IV 85. 

FONAHNN A., II 612. 

Fonpati Agostino. 

Vedi Fonduti (de) Agostino. 

FonpbuLo Agostino. : 
Vedi Fonduti (de’) Agostino. 

FonDULO Cabrino, I 321 - II 
242. 

Fonputi (de) Agostino, II 4o, 
65, 67, 70, 72, 73, 74, 76, 
78, 80, 80-81, [fig. Tab. 11], 
81, 192, 194, 196 201, 202, 
236, 242, 245, 246, 247, 248, 
249, 250, 251, 252, 253, 254, 
256, 258, 259, 260, 262, 270, 
317, 348 - III 233, 324, 326, 
340, 341, 344, 345 - IV 267. 

Fontana, I 71, 73 - II 18 20, 
TsO 72 2 OO MIST ASCs 

Fontana Annibale, III 350. 

FoGazza Pietro. 

Vedi Fugazza Gio. Pietro. 

FontTANA - PAvEst Gabriele. 
Vedi Pavesi-Fontana Ga- 

briele. 

FoNnrtTANUS, IV 192. 

Forra Cristoforo, detto il Ca- 
radosso, I 83, 126, 127, [fig.], 
393 [fig.] - II 11, 36, 40, 66, 
67, 72, 80, 194, 462 - III 282, 
308, 315, 321, 325, 320, 327, 
328, [fig. 404], 329, 330, 
[fig. 405, 406], 331, [fig. 408], 
332, 333, 334, 335, 336, 337; 
338, 339, Lfig. 433], 340, 341, 
344, 347, 349, 351, 353, 355, 
356, 357, Lfig. 460 a 463], 367 - 
IV 268. 

Foppa Francesco, III 327, 330. 

Foppa Giovanni Maffeo, III 
325, 326, 351. 

Foprppa Vincenzo, I 169, 179, 
[fig.], 180, [fig.], 286, 432, 
434, 624, 026 - IE 234, 367, 
376, 378, 416, 516, 522, 640, 
6455) 646 - ILI 10, 33, 36, 511, 
Neieis BA MUN Ler (ole, we), 
gI, 98. 

Forcetta V., III 243, 246, 
27 e202, ZO sn 

Fortr (Signore di) I 104, 
437- 

ForMANT David, IV 193. 

FoRMENTI, I 678. 

FORMENTINI M., I trol, 102, 
LOSH MS GIT LOO, TOD. 

FornaciAr!i L., I 723. 

FoRNARI Francesco, III 251. 

Fornoni E., III 356. 

FORTUNAZIANO, IV 120. 

Fossa, IV 43, 46. 
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Fossano (da) Ambrogio, detto 
il Bergognone. 

Vedi Bergognone [Ambrogio 
da Fossano detto il]. 
Fossano (da) Cristoforo, IV 31. 
Fossano (da) Pier Antonio, 

IV 31, 149. 

Fossati F., I 59. 

FouLkes C. I., 

Vedi Ffoulkes C. L. 
FoviL_eE (de) Jean, III 356. 
Foyort Filippo, IV 154. 
Fractiia, III 152. 
FRANCESCHI, II 634. 
FRANCESCHI (dei) Piero, II 36, 
61 - III 28, 260. 
FRANCESCHINO, I 448- 449, 

[fig.], 450. 

FRANCESCO, IV 3. 

FRANCESCO (San), IT 561, 632 - 
III 271 - IV 4. 

FRANCESCO I, I 257, 299, 325, 
496, 515 - II 186, 393, 528, 
546, 548, 574, 575, 576, 620 - 
IV 34, 155, 179, 189, 255. 

FRANCESCO, III 227. 

Francia Francesco, III 324, 
367 - IV 28, 37, 40, [fig. 22]. 

FRANCIA (di), LV 85. 

Francks W,, III 313. 

Franco Matteo, I 587. 

FRANKLIN, I 186. 

FRANZA (de). 

Vedi Savoia (di) Bartolomeo. 
Frati Arcangelo, IV 193. 
Frati Carle, III 208. 

Frati Lodovico, I 145, 204, 
290, 374, 456, 462, 556, 566, 
$77 - III 211 - 1V 262. 

FreGoso Antonio, IV 155. 

FreEGoso Battista, [-524. 

FREGosO Fregosino, I 340. 

FREINIET, II 455. 

FRESNAU Johannes, IV 241. 

FREY, IL 557, 637- 

FRIEDLAENDER Julius, III 356, 
307, 368. 

FRIGERI (de) Paganino, III 
243. 

FrIsANtr Carlo, I 509. 

Frisont Luigi, II 550. 

FRITTELLA, I 378 563. 

FRIZZONI Gustavo, II 14, 374, 
403, 404, 416, 504, 536, 537, 
542, 544, 557, 562, 572 - It 
23, 25, 26, 30, 44, 45, 71, 
SO OL, OO, OOm OZ Os mo4y 
98 - IV 265. 

FRONTINO, IV 141, 143. 

FRONTONE Marco Cornelio, IV 
120. 

FROTTOLA, IV 248. 

FUENLLANA Miguel, IV 246. 

FuGazza Gio. Pietro, II 85 - 
Lil 250: 

FuGazza Martin, II 86, 96. 

FuLpa (da) Adamo, IV 213. 

Fuxicorio G., IV 47. 

FULLER - MAITLAND, III 15. 


FUMAGALLI Giuseppe, I 69, 
556, 600, 690 - II 364 - 
LIE Beate 


FUMAGALLI Giuseppina, II 
629. 

FUMAGALLI - SESSA Anna, II 
424. 

Fumi L., I 140, 148, 152, 153, 
346, 362. 


FuRIANI Gio. Pietro, II 138. 
Fusina, II 262. 


GaAsorro EF. DL 355,356, 357, 
426, 482, 576, 588, 664, 668 - 
EV oi2, 70x 

GABRIEL Giovanni, IV 119. 

GABRIELE (Arcangelo), III 134. 

GABRIELE, I 56. 

GABRIELE, IV 189. 

GABRIELLO, I 418. 

Gappi Taddeo, II 489, 635. 

Gapio Bartolomeo, I 73, 325, 
542, 627, 677 - II 4, 11, 356, 
358, 371; 379, 380, 435, 436, 
468 - III 186. 

Gapio D. Giovanni, IT 279. 

Gapio Giovanni, III 186, 187, 
[fig. 206], 188, [fig. 207], 189, 
[fig. 208 e 209]. 

Gapt1o Giovan Pietro, III 186, 
188. 

Gapio, IV 41. 

GAETANI - D’AraGona, IV 171. 

GAFFURI, I 56. 

GaAFFuRIO Franchino, I 372, 
538, 544, 586 - III 24, 200 - 
IV 44, 125, 1387 150, 184, 
187, 189, 193, 197, 198, 205, 
206, [fig. 218], 208, 209, 210, 
fig. 222], 210,252) 213204, 
205, 210,217, |e, 228) 208, 
210, 220, 221, 222) [fig. 233) 
224) 12252 Om 227286; 
[fig. 236], 252, 264. 

GAIBARA (da) Giovanni, III 
209. 

GAILHAUBAND, I 630. 

GaILLot H.} II 423. 

GaLasst Beltramino, III 265. 

GaLassi (de’) Marco Antonio, 
III 243. 

Gaassis (de) Galassio, IV 
194. 

GALASso, I 563, 564. 

GALBIATE Giorgio, IV 119. 

GALBIATE Giovanni, IV 149. 

GALBIATE (da) Luchino, III 
353. 

GALEAZzO, IV 3. 

GaALENO Claudio, I 181 - II 
610 - IV 113. 

GALILE!I Galileo, I 356 - II 
618, 632. 

GALILE! Virginia, I 356. 

GALLARATE (da) Giovanni Ma- 
ria, III 196. 

GALLERANI Cecilia, I 377, 449, 
485, 495, 498, 499, 500, 501, 


504,507; $08, 510, S12, 513; 

(fig.], 515, [fig], 516, 617, 

518 = 316, 358, 567, 578, 

564 =) LLIN19 30, esonnOomee 

IV 169, 244, [fig. 242]. 
Gaui Francesco, III 8, 352, 

354, 301. 

GALLIANO, II 334. 

GALLICHON, II 627. 

GALLioT, IV 41. 

GALto (del), III 88. 

GAMBAGNOLA Bartolomeo, I 
478 - III 155. 

Ganpint L. A., I 217332245 
225, 227, 237, 240, 300 sess 
334, 348, 350, 353, 387, 400, 
424, 442, 443, 546, 548, 549, 
567, 575, 728. 

Ganpino (da) Cristoforo, II 
358. ; 

GANDOLFO Persiano, I 711. 

Gant (de’) Gian Cristoforo 
detto Romano, 

Vedi Romano Gian Cristo- 

foro de’ Ganti. 

GaRALp1 (de) Bernardino, IV 
47, [fig. 60], 51. 

Garpi (de) Bernardino, IV 
I4l. 

GARETH Benedetto (detto il 
Cariteo), I 544. 

GARELLO Michele, IV 74. 

GaRIBOLDI Cristoforo, III 354. 

GAROFALO (Tisi Benvenuto 
detto il). 

Vedi Tist Benvenuto. 
GaRzoni Tommaso, I 563. 
GASPARE. 

Vedi Weerbek Gaspare. 
GaspaArRIno, IIT 351. 
GASPERIA da Como, I 201. 
Gatti BD? F., 1 21,:25¢ 
Gattico; II 8, 178, 558: 
Gattico Manfredo, I 287. 
GAUDENZI, II 349, 353. 
GAUTIER, IV 261. 

Gavazzi Serafino, II 358. 

Gaye, II 567, 585 - IIE 221, 
325, 3206. 

Geir I., I] 15, 70,556; 557) = 
TV 30), 30; 34,165) 4 

GENESIO (di) Paolo, IV 145. 

GENESTRATO (da) Pietro, III 
197. 

GENOLINI, I 514. 

GENTILE Domenico, III 354. 

GEnTIL1 Gio. Tommaso, I 408. 

GEnTILI Leone, I 498. 

GERARDO (de) Giorgio, IV 194, 

GERENZANO (da) Gian Pietro. 
IT 418, 437 -1V 2. 

GERENZANO (da) 
437 - IV 2. 

GEREVICH T., III 80. 

GERLI, II 393, 602. 

GERMANO Enrico, IV 112. 

GERTSFELDT O., I 467. 

GERULA (de) Leonardo, IV 


141. 


Nicol6, I 
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GERVASIO e PrRotasio (SS.), 
II 198 - IV 82. 

GEssATE (da) Antonio, ITI 534. 

GEYMUELLER, I 312, 673 - II 
HO MEEMInesOre 955, 30) 37)" 64, 
827153) 85,03, 108, TI4, 122, 
sme 52, 18.3) T86l TOU, 
200, 205, 210, 221, 222, 220, 
2B A225 200, 202, 270, ‘279, 
284, 289, 294, 296, 336, 585, 
586, 290. 

GHERARDELLU, IV 185. 

GHERARDI Giacomo, I 345, 
367, 368, 369, 460, 461, 468, 
488, 568 - II 357 - IV 264. 

GHERARDINI Anna Maria, II 


74: 

GHERARDO, III 138. 

GHESTELINO (de) Rinaldo, IV 
14. 

GHIGLIO, I 93. 

GHINET, I 542. 

GHINZONI Pietro, I 2, 124, 139, 
273, 397 - IV 169, 175. 

GHIRARDENGHI, IV 124. 

GHIRINGHELLO Gian France- 
sco, I 494, 495. 

GHIRLANDAIO (Corrado  Bi- 
gordi) Domenico, I 286 - 
II 489, 490, 494. 

GHISALBERTI - VARESI, I 77 - 
II 255, 259, 260 - III 339, 
[fig. 437]. 

GHISLIERI, I 707. 

Giacomo (San) Maggiore, II 
503, [fig. 547], 505, 543. 

Giacomo (Re), II 602. 

Giacomo [architetto], II 299. 

Giacomo [compagno di Leo- 
nardo], II 474, 475. 

Giacomo ANDREA (da Ferrara) 

_ II 560. 
Giacomo Fiuippo Frate da San 
Salvatore, III 208, 209. 
Giacosa G., I 324, 589, 590, 608. 
GIAMPIETRINO 0 PEDRINI Gio- 
vanni (detto anche Rizzo 
Pietro), I 294, [fig.], 606 - 
TE 536, 537, 542, 543, 546, 
5725737 043-111, 71, 72, 
73, 74, 75, 77- 

‘GIAN - CRISTOFORO, I 372. 

GicantTI, I 559. 

Gitiort Girolamo, I 83, 228, 
331. 


GILET, I 542. 

Ginasso (da) Jacopo, III 306, 
355. : 

GioacHINo (San), III 131, 


132, [fig. 132], 133. 
Groconpbo (del) Francesco di 
Bartolomeo di Zanobio, IIL 


74- 

Groconpo (del) Monna Lisa, 
ID 416, 574, 575, 576, 576- 
577, |fig. Tav. xv], 579, 582, 
584, 585, 598, 627, 642. 

Grotpvis D., III 350. : 

Gtorer (de) Federico, I 711. 


GtorGio (San), II 198, 611 - 
IIT 308, 344 - IV 16r. 

GiorGio, I 363: 

GiorGIo, LV 3. 

GrorGio - PasguaLe, I 571. 

Giotto, I 8 - II 488, 489, 518. 

Giovanni (Naturale di M. Cor- 
Vino); 1532" 

GIOVANNI (San), II 198, 396, 
410, 411, 414, 419, 425, 488, 
493, 496, 499, SII, 527, 532, 
$43, 544, 546,554 - IIL 131, 
211, 233, 288, 348, 349, 353. 

GIOVANNI (San) Damasceno, 
IV 94, 95, [fig. 129-130], 96, 
{fig. 131]. 

GIovANNI di Felice, IV 13. 

GIOVANNI Spagnolo, IV 24. 

GIOVANNI ANDREA, III 156, 
WD), WYP 

GIOVANNI ANTONIO [astrologo], 
I 363. 

GIOVANNI ANTONIO [incisore], 
IWaGie 

GIOVANNI - BATTISTA (San), 
IMS ro25 13359353) = LVe 50, 
60, 61. 

GIOVANNI Battista, I 421. 

GIOVANNI FERNANDO, I 540. 

GIOVANNI PiEetTrRO, IV 2. 

GIOVAN - Piero, I 152. 

GIOVANNINO (San), III 50, 
VOM Or 

Giovio Paolo, I 252, 365, 377, 
472, 474, 478, 526, 628 - II 
443, 469, 550, 637, 646 - IV 
29, 264. 

Giovio Pietro, I 628. 

Giovita, II 561. 

GIRALDI Gio. 
Cinzio, II 518. 

GiRALD!I Gilio Gregorio, IV rio. 

GiRAMO Francesco, III 260, 
261, [fig. 298]. 

GrraRpis (de) Giovanni An- 
tonio, III 150. 

GIRARDENGHI (dei) Francesco, 
TVET, 

GIRARDENGHI (dei) Nicol6, IV 
141. 

GrROLAMO (San), III 114, 185, 
220, 226, 324 - IV 4, 59. 

GrIROLAMO, IV 145. 

GisuLFo (Re), II 456. 

Giupa: (Apostolo), II 488, 489, 
493, 494, 490, 497, 499, 502, 
504, 507, 508, 510, 511, 515, 
516, 518, 520, 543, 623. 

GruLi1ano, IV 175, 176. 

GiuLini Alessandro, I 224. 
227, 287, 338, 404, 464, 465, 
466, 478, 499, 513, 514 - 1V 
76, 220) 

Giutto II, I 268, 474, 491, 
658 - III 328, [fig. 404] - 1V 
245. 

GiuL1o Tedesco, II 476, 634. 

GIUSEPPE (San), III 40, 231, 
275, 311. 


Batta detto 


Grussant Margherita, IIT 5. 

Giussano (da) Agostino di 
Bernardino, III 243. 

GrussaNno (da) Silvestro, I 437 - 
Ve33 

GiusTiIna, I 399. 

GIUSTINIANI, IV 242. 

GIUSTINIANO Bernardo, IV 120 

GLAREANO, 

Vedi Loviti Enrico detto 
Glareano. . 
GLASSIATE (da) Gio. Antonio, 

TIT 353. 

GNECCHISH "ene 12 seeauaiy 

GNOLI Domenico, II 233, 360, 
472, 714, 732. 

GODENDACH, IV 225, 

GOETHE Volfango, II 520, 521, 
527. 

GoLpscHmipT, III 155, 156, 
157, 171, 175. 

Gomez D. M., III 282 - IV 123. 

GoNngELLA (I), I 563. 

Gonpr Girolamo, IV 3. 

GONZAGA, I 235, 329, 490, 491, 
492, 508, 536, 563, 623, 639 - 
III 64, [fig. 48], 327 - IV 14, 
21, 64, 247, 253, 254. 

GonzaGa Barbara, I 496, 506, 
[fig.], 581, 582. 

GonzaGa Chiara, I 518, 524. 

GonzaGa di Montefeltro Eli- 
sabetta, I 224. 

GonzaGa Federico, I 104, 296, 
347, 524, 565, 737 - III 77, 
327, 354. 

GonzaGaA Francesco, I 28, 37, 
499, 523, 556, 565, 580, 626, 
Wenn Boy = (Ol Woy = Mil iy, 
BLS 327s 

GonzacGa Ferdinando, I 658. 

GonzaGa Giovanni, I 488. 

GONZAGA Gio. Francesco, 1 121. 

GonzaGa Lodovico, III 173. 

GonzaGa Paola, I 89, 227, 
BC BAD. 

GonzaGa Rodolfo, I 242. 

Gonzaca-d’EstE Isabella. 
Vedi Este (d’) Isabella. 

GORGONZOLA (da) Pietro, II 
432. : 

GoRGONZOLA Nicold, IV 64. 

Gort, II 625. 

Gossart Jean, II 554. 

GoTTARDO, I 437 - IV 2. 

Govi, IV 181. 

GozzoL1 Benozzo, I 86, 197, 
547. 

GraF Arturo, I 563. 

GRANCINO Biasio, III 208. 

GRANDI Ercole, I 217, 487. 

GRANELLI Francesco, IV 138. 

GRASINA Camilla, I 496. 

Grassi (de) Giovanni, I 592, 
619 - IIT 112. 

Grassi (de) Giovannino, III 
Die 

Grasst Margherita (di Tom- 
maso), IV 126. 
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Grassi (de) Salomone, IIT 113. 
Grassi Simone, III 265 - IV 

Rise 
Grasst Tommaso, IV 126, 127. 
GRAVEDONA (da) Francesco di 

Ser Gregorio. 

Vedi Gregorio (Francesco di 

Ser) da Gravedona. 
GRECHETTO, III 349. 
GREcO Giorgio, I 461, 731. 
Greco Leone, I 422. 
GREGORIO (Francesco di Ser), 

da Gravedona, III - 292, 

[fig. 297], 293, [fig. 336, 337, 

338], 294, [fig. 340], 295, 

[fig. 341, 342], 296, [fig. 343, 

344], 297, 302, 367. 
GREGORIO (San), III 168, 173. 
GREGOROVIUS Ferdinando, I 

474 - II 234. 

GRENON, IV 186. 
GRENVILLE, III 37, 40. 
GREPPI, I 600. 

GriFl, I 91, 141 - II 317, 645. 
GriFt Ambrogio, I 29 - II 368, 

645- 

GriFt Antonio, 

INE GA 
GriFl Leonardo, II 572 - Ill 

120, 122, (e.. 119i) 26: 
GRIFONE Domenico, II 632. 
GRIMALDI, I 345 - III 57, 

[fig. 39], 58. 

Gritti Bernardo, II 236. 
GROEBER G., IV 241. 

GROGNO Giacomo, II 320, 324. 
GRONAU G., II 495, 600. 
Grosio, IIT 303. 
Gross - ENGEL F., III 120. 
Grossi, II 409, 420. 

Grow, II 614. 

GRUMELLO Antonio, [I 29 - 

TV T25. 

GRUYER F, A,, III 145. 
GUADAGNINO (Vavassore G, A. 
detto Guadagnino). 

Vedi Vavassove Gio. Andrea. 
GUAINERIO Teodoro, IV 151. 
GUALLA, IV 47, [fig. 58, 59], 

48, 51. 

GUALTIERI, II 603, 629 - III 


1 376, 387 = 


ih 

Guaota Battista, IV 75. 

GUARGUAGLIA dott, Manfredo, 
IV 140. 

GuARINO Battista, I 36 - III 
325. 

GuARINO Pietro, IV 159. 

GUARINO da Verona, I 443. 

GUARNERI, IT 352. 

GUARNERIO, IV 116. 

GUASTALINO Martino, I 539. 

GUGLIELMO, I 537, 539, [fig.]. 

GUICCIARDINI Francesco, I 34, 
362. 

Guipr, IIE 335; 337: 

Guipbo (Conte), I 56. 

Gut1po (medico), I 14. 

Guibo, I 423. 


GUIDOLENGHI [o Vidolenghi] 
Lionardo, II 475. 

GUIFFREY J., III 331. 

GUILBERT, II 576. 

GutnaTI [o Guinaud] Antonio, 
I 542 -IV 192, 193, 241, 245. 

GuinaupD Antonio. ; 
Vedi Guinati [o Guinaud] 

Antonio. 

GUINDALERI (de) Pietro, III 
186, 218. 

GuRANTI, I 89. 

GURGENSE, I 580 - II Ns. 

GusBErTI (de) Stefano, I 100. 

Gusnasco Lorenzo, I 36, 542 - 
II 636 - IV 189 244. 

GussALLI Emilio, I 79, 
129 - II 241, 357. 


128, 


HABERL Fr, X., LV 183, 185, 
193, 195, 198, 241, 245. 
HAMILTON Gavin, II 394, 395, 

397, 410 - III 140. 

Harcu F,, III 145. 

Harr (di) Arnaldo, I 180. 
HartTinG, I 711. 

HARTMANN Schedel, I 68. 
HAYNE, IV 241. 

Heatu Wilson Charles, III 44. 
Heiss Ay, IIT 320; 356, 358. 
HENNET A, Edith., I 512. 
HERMANN H.I., I 84 - Ill 117, 

038, 14S oi oO 
HERSELLA Levino di Fiandra, 

Viens 
HERTZ, LUI O23 106: 
HERZFELD Marie, II 626. 
HoertH, II 521, 522, 546. 
Hosein, III 92. 

HoLpEN E., III 37, 44. 
HOLFoRD, II 419. 
Hox (d’) Pietro. 

Vedi Daule (o d’ Holi) Pietro. 
Hott M., II 610, 612. 
Horar W., III 287, [fig. 330]. 
Ho.iinewort, III 313. 
HomateE (da) Ambrogio, IV 78. 
HonateE (da) Benigno, IV 141. 
Honate (da) Fratelli, IV 138. 
Hopstocu H., II 612. 
Hotusy John, IV 213. 
HUvuEBENER, II 626. 

Hunt Holman, III 44. 
HUNTER Guglielmo, ITI 610. 
Hunwyt Dorotea, IV 160. 
Hurter H., IV 123. 


JAcHET, IV 253. 
Tacos, III 197. 
IacoBsEN, II 424, 425. 
Tacospsz Luca detto Luca di 
Leida o di Olanda. 
Vedi Leida (di) Luca. 
TacomeEtTo, I 736. 
Tacopo (Sant’), II 499, 513, 
BLS, SLO} 520,552 16 5o2e 
Tacopo di Olanda, I 542. 


ITacoTino, I 542 - IV 192, 196, 
POY 

IsprREBIO, III 185. 

Irpiom (di) Girolamo, III 353. 

Iznicino Bernardo, IV 165. 

Inuieio, I 542. 

IMBERSAGO Cristoforino, III 
351. 

IMBERTS, I 711. 

ImpBonaTeE (da) Anovelo, III ~ 
Tee 

Imeratict (de) Giuliano, I 247. 

Imota (da) Taddeo, III 353. 

IMPERIALI, I 108. 

InFESSURA, I 472. 

InGHIRAMI Tommaso, IV 264. 

Innocenzo VIII, I 357, 461, 
472 - IV 176. 

INVERARDI Ludovico, I 652, 
658 - II 163, 166. 

Inzaco (da) Cristoforo, II 358. 

Inzaco (da) Giacomo, IT] 353 - 
iN 72. 

IocELIN - HouLKEsS Costanza, 
IV 20. ; 

Tounson, III 44, 45, 46, 58, 
60, 64, 65, 67, 97, [fig. 92], 


IourRDAIN, IV 13. 
IPELLA Giovanni. 

Vedi Scaffi (de) Bartolomeo. 
Isaac H., 1V241. ; 
ISABELLA di Spagna, Til 282. 
IsABELLO Pietro detto Albano, 

II 328. 

Isata, II 384. 

IsocRATE, 1V 112. 

IsoLtanis (de) Isidoro, I 135. 
IspANo Benedetto, IV 123. 
Isguina Nicolo, IV 193. 


Janacui, I 564. : 
JANES da Liegi, IV 196. 
Japart Iohannes, IV 241. 
Josguin Depres. 

Vedi Depres Josquin. 
JULLIEN Ernest, I 711. 
JUSCHINO. 

Vedi Depres Josquin. 
Justina, I 4o1. 
JUSTINOPOLITANO Mutio, [ 559. 


Kant E., II 626. 

KaRKER Giovanni, IV 23. 

Kaupe, II 584. 

KvarBer H., II 5406. 

Kuinxoscu, III 156. 

KwnoeEp Henrico, IV 192, 196. 

Koopmann, II 410, 415.- 

Krauss F, X., II 548. 

KRISTELLER Paul, I 452, 748 - 
If 557, 600 -“Ill 155 5u70; 
173 - IV 43, 44, 50,51, 53, 
54, 56, 57> 58, 59; 60, 60-61, 
61. 


Krover, IV 225. 
KRUMBACHER, IV 125. 
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Kuno Walter, II 521. 
KuNowskI, II 626. 
Kurt Bapt, III gg. 


Lacut, IV 28. 

LAFENESTRE G., I 516 - II 
575 - Ill 90. 

LaGarto Pedro, IV 247. 

LAMBERTI Stefano, II 557. 

LampuGnanl, I 172, 703 - JI 


25 -IV 194. 

LAMPUGNANI Alessandro, II 
299. 

LAMPUGNANI Giovanni An- 


Chics I Been 

LaMPUGNANI Oldrado, I 488. 

LAmMPuUGNANO (da) Antonio, I 
Vg Ue tS5 227° 

Lana (della) Jacopo, IV 138. 

Lancino Curzio, I 534 - IIL 
443. 

LANbDI Ortensio, I 201, 202 
500 - II 236, 251, 260. 

Lanpi Manfredo, II 250, 252. 

LANDRIANI, I 140, 375, 598, 
600, 611, [fig.], 699 + II 280, 
281, 287. 

LANDRIANI Agostino, I 480. 

LANDRIANI Antonio, I 60, 480, 
[fig-], 481, 489 - IV 255. 

LANDRIANI Gaetano, II 140, 
281. 

LANpDRIANI Lodovica, I 496. 

LANDRIANI Pietro, III 257. 

LaNnpDRIANO (da) Battista, I 
488. 

Lanpriano (da) Giovanni, I 


? 


488. 

LANDRIANO Giovanni Ambro- 
gio, III 313. 

LANDRIANO Guido Antonio, 
Tey 


LANFRANCO, III 355. 

LANFRANCONI Antonio, IV 3. 

Lance I., II 520. 

Lanino Bernardino, II 296, 
$46, 553, 554. 

LANTERIO D. B., III 126. 

Lanai, IL 557. 

Lanza-M., IV 152. 

IE anidigy OE ieee aes 

LanziLorti - Buonsanti Ales- 
sandro), II 611. 

Lapacino, IV 174. 

Lari Lauro, I 234. 

Lascaris Costantino, I 444 - 
MVeTOS, 127, 1355. 

LASCELLES, I 711. 

Latini Brunetto, I 711 

LATREMOILLE Louis, I 623 - 
LV 250. 

LattTanzio, IV 145. 

PArmsi As I 132. 

Lattuapa Bernardo, III 350 

LattTuabDA Girolamo, II 350. 

PACT OAD ALS, Il 182, 2709; 


572) 
PAUGER=-C-11,611.. 


37 — Matacuzzi VaLERi. 


Laurana (di) 0 VRana Lu- 
ciano, II 12, 62, 64, 143, 360. 

LavaGna Filippo, I 587 - IV 
128) 120,132) (fe Ons 13:3, 
[fig 162], 140. 

LavENo (da) Giovanni, IV 
146 

LavizzANI Vincenzo, IL 542 

Lazzart, II 408, 419. 

Lazzari Bramante (da Castel 
Durante), II 302. 

Lazzaront, II 443. 

Lazzaroni M, I 302 - III 28, 
3c6. 

LaAzzERonl, II 5. 

Leca Giacinto, II 558. 

Lecco (da) Accino, III 8. 

Lecco (da) Bernardino, I 418 

LEGNANO (da), IV 259. 

LEGNANO (da) Mastro Angelino 
WU Beton 

LEGNANO Giovanni G, IV 64, 
105, [fig ], 137, [fig 168], 138. 

LEGNANO Ilacopo, IV 64. 

LEGUTERIO Marco, III 265. 

Lerpa (di) Luca, III 58, 62, 
{fig 45]. 

LEICHTENTRITT Hugo, IV 224 

LE. (de’) Nicold, I 619. 

LENDINARA (da) Cristoforo, 
ii 56; 260; 

LENDINARA (da) I, III 249. 
250. 

Lenox Iames, IV 123. 

LEONARDO (San), II 570 

LEONARDO, IV 37. 

LEona«rRDO da Vinci, I 57,[fig.],, 
65, [fig.], 68, 126, 152, [fig.], 
205,[fig.], 244, [fig.], 262, [fig.], 
285, 286, 301, 302, 306, 307, 
309, [fig.], 310, 311, [fig.], 
312, 315, 316, [fig.], 318, 319, 
350, {fig.], 352, [fig.], 372, 
373) 377» 381, 412, 430, 447, 
450, 453, 478, 488, 496, 500, 
501, 507, 508, 509, 510, 512, 
BIA, HLS, S10y 1525, 520, 525, 
[fig.], 529, [fig-], 530, 531, 
[fig.], 533, 535, 540, [fig.],556, 
569, 583, 584, 586, 587, 589, 
593, 594, 596, 600, 608, [fig.], 
609, [fig.], 612, [fig.], 623, 
628, 630, 632, [fig.], 641, 647, 
660, 661, [fig.], 663, 669, 670, 
671, 673, 675, [fig.], 748 - II 
front. p. II [fig.], Pref. 1X, 10, 
TO aoe OA OS poo neu s 
125, 132, 133, 135, 172, 179, 
183, 200,202, 203, 205, 208, 
PLO MA) 222,023, S230 eS, 
250, 284) ay 280, 9304,- 312, 
361, 363 [fig.] a 372, 374 a 
376, 380 a 383, 386 a 398, 
400 a 406, 410, 41I, 414 a 
ALOMmPAIOnAz Ta 4 22,004 2)5 uta) 
429, 432 a 450, 452 a 462, 
465. a 480, 484. a 578, 520 a 
534, 536 a 539, 542, 544, a 
546, 548, 554, 557 a 578, 580 


582, 584 a 596, 598 a 603, 
605, 608 a 646 - III 1, 5, 6, 
OV LOM Dele 5, hi, LS mez). 
23a 20 278.38, AO; AN, 
44, 51, 61, 66, 70, 75, 76, 
[fig.), 77; 78, 80, 84, 89, 
93, 94, 95, 97, 98, 109, 
U30, £40; 156; 104) 170. 173), 
175.220, 225.0252, 205,399, 
[fig. 433 € 434), 339, 356 - 
IN20;, 375 39) 40s 50,52, 
57, 59; 60-61, 61, (84, O1, 
LOO al? Gan LOSs LOZ yo 177 
ae lel, 20212-20448 206 a 
268. 

LEoneE X (Giovanni de’ Medici) 
Vedi Medici (de) Giovanni, 

poi Leone X. 

LEONE, I 363. 

LreonE Ambrogio, 
327, 339, 331, 332. 

Leoni (de’) Andrea, I 542-1V 
192. 

Leoni Leone, II 594. 

Lront Pompeo, II 398, 601, 
602. 

LEOPARDI G., I 220, 

Leporis Tommaso, 1V 192. 

Lera (da) Bernardino, II 340, 
401. 

Lesmo (da) Stefano, III 353 - 
Ve 28 

Levi Eugenia, I 442. 

LIBisTA, [ 201. 

Lispri Guglielmo, II 471. 

LIEBENAU T., I 183. 

LIECHTENSTEIN, II 568, 574. 

LiERNI Gio. Pietro, II 421 - 
III 292, 299, [fig. 348], 301, 
[fig. 350], 302. 

Lieny, I 623. 

Lipwart, II 568 - III 31, 44. 

Lippi Filippo, I 286 - II 405, 
515, 633. 

LippMANN, III 13, 14-IV 51. 

Lisini A., I 85. 

Lissont, IIT 184. 

LisTENnoy (de), IV 14. 

WI DAT lenI72 55 L734 S2ONE88 8. 
464, 476, 513 - IT 568, 574, 
584 - III 44, 7o. 

Litta Ambrogio, I 437. 

Lirra Giovanni Antonio, IV 2. 

LittaA Giovanni Battista, I 
437. 

Litta Giovanni Donato, I 437. 

Litta Lorenzino, IV 2. 

Livio (Tito), I 455. 

Locati, I 113 - II 236. 

Lop (da) Bartolino, I 437 - 
LVenge 

Lopi (da) Bartolomeo, II 356. 

Lopi (da) Defendente, III 279. 

Lopi (da) Giovanni, IT 235. 

Lop1 (da) Gio. Agostino, IIT 
104. 

Lopovico (San), II s56r. 

Lopovico (Re), III 102 - 1V 
155. 
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LoEsER Carlo, II 29, 30 - III 
19, 78. 

Locan Mary. 

Vedi Berenson-Logan Mary. 

Lomazzo Antonio, II 42, 208, 
234, 518, 537, 546, 547, 562, 
576, 593, 594, 612 - IIT 71, 
203, 225 = LV 7. 

Lomazzo G. Paolo, I 316 - II 
14. L4=T5 ls.) 20, sO mo?) 
393, 398, 404, 468, 529, 530 - 
III 329, 355. 

Lomazzo_ (da) 
TNO 187, 

Lomazzo (da) Vitaliano, I 418. 

LomBarp1 Marco, II 39. 

LoMBARDINI E., IT 620. 

LomMBARDO Battista, I 112. 

LomBarbo Cristoforo, I 58 - 


Gio, Andrea, 


Ti: 

LomBarbo Pietro, III 340 

LomBARDO Tullio, II 556, 
357: 

LonaTeE (da) Ambrogio, III 
265, 350. 

LonaTeE (da) Antonio, II 293, 
294, 358. 

LonaTE (da) Francesco, III 


353- 

LonateE (da) Lazarino, III 350. 

LonaTe (da) Pietro, II 356, 
358. 

LoNATE DA Brraco Gio, Batta, 
Lia 52e 

Lonati Antonio. 
Vedi Lonate (da) Antonio. 

Lonconr Cristoforo, III 103, 
[fig. 101], 106. 

Oe PARCO HK .,) b33. 

LorENZo (San), Il 196 - III 284, 
324. 

Lorenzo, IV 19. 

Lorenzo, I 542. 

Lorenzo, IV 72, 74. 

Loritt Enrico detto Glareano, 
PVS225. 

Lotto Lorenzo, II 380. 

LoYsET. 
Vedi Aluyseto [o Loyset]. 

LuBKE W., II 557. 

Lucano Francesco, I 402 - III 
TIS), 120,: 131. 

Lucas Richard Cockle, IT 594, 
595. 

Lucca (da) Timoteo, I 144. 

Lucia (Santa), III 78, [fig. 66], 
C7, 

Levers i415 

Lucio VERO, II 46s. 

Lucusni, III 186. 

LucreziA, I 399. 

LuGano (da) Viviano, IV 74. 

LucGo (Lodovico da), IV 74. 

Luiai(San), III 88. 

Luter II, 1V 163. 

Luie1 XT, I 44, 45 - IIL 136 - 
TN eae 7as 

Durer XII 1 (102) 165, 346; 
503, 536 - IT 393, 404.- III 


353, 358, [fig. 468-70] - IV 
Wan ee TeyA Sauls its), 
253, 258. 

Luiat, IV 13. 

UIC LV. 

Lunt Aurelio, IT 398 - III 107. 

Luin1t Bernardino, I 22, 26, 
27, 39, 137, 199, [fig.], 269, 
285, 288, [fig.], 470, 496, 509, 
[fig.] - If 267, 395, 401, 415, 
537, 542, 543, 553, 554, 584, 
600, 636, 637, 640 -MII 52, 
LO7s 70, 208, 22,0222, 203) 
[fig. 247], 224, [fig. 248 a 
250] - IV 23, 253, 268. 

Luini Evangelista, III 106, 
[fig. 106], 107. 

Lurinr Pietro, II 521, 542 - 1V 
14. 

Lurini 0 Lupino Defendino. 
Vedi Lupi (de) Defendino. 

Luino (da) Pietro. 

Vedi Luini Pietro, 

Luisina, I 54. 

Lumon Zanino, I 542. 

Luna (de) Alvaro, I 322. 

Lunico (de) Antonio, IV 146. 

Lupr (de) Bongiovanni di Fi- 
lippo, III 239, 240, [fig. 270]. 

Lupr (de) Defendino (detto 
Lupino o Luino, IIl 239. 

Luri Francesco, III 239. 

Luri (de) Giovanni Bassano, 
Ill 239. 

Lupr (de) Gio, Stefano di De- 
fendino, II] 239. 

LuprRANI, IV 189. 

Lurano Mario, II 245. 

Luvont, III 288. 

Luzio A., I 28, 35, 37, 38, 39, 
40, 43, 48, 61, 62, 185, 186, 
196, 224, 256, 348, 364, 365, 
373, 378, 380, 381, 386, 387, 
399, 410, 412, 415, 426, 428, 
442, 4709, 482, 500, 506, 513, 
517, 523, 533, 534, 536, 538, 
542, 550, 560, 561, 562, 563, 
564, 565, 579, 585, 586, 664, 
733, 742, 743 - 11 567, 596 - 
IONE ae piss ce JING S(eyls Ay is 
252, 264. 

Luzzi (dei) Mondino, II 610. 


MaceErRAto Filippo, IV tgo. 

MacHIAvELti Nicolo, I 20, 
265. 

MactaAcHIni Carlo, II 86. 

MACKENZIE (Kenneth Muir), 
II 584. 

Mackowsky H., III 58. 

Macouy, ITI 629. 

Macon, I 715. 

Macrino da Lodi, I 253. 

MADERNO Gio. Battista, III 


54. 
Mapiis (de) 0 Maca Bernar- 
dino, II 594 - III 265. 
Mapzioni (de’) Michele, IIT 243. 


Maprazo (de) Don Pedro, II 
421. 

Marra Marco Antonio, 1V 154. 

Marre! Raffaele da Volterra, 
T 373. 

MarFrFreo, I 545. 

MaGanzini L., II 616. 

MaceEnta Carlo, I 21, 22, 50, 59, 
60, 144, 474, 513, 553, 606, 
616, 617, 618, 622, 623, 631, 
632; 635, O41, 7D1s 7iswi2On 
724, 729, 737,742 ~ II 300 - 
IIL 196, 197, 251-= Vee 
123, 125, 47, 202. 20m 

Macenta (da) Gabriele, IIT 
196. 

Maaecr o De’ Madiis Bernar- 
dino. 
Vedi Madiis (de) 0 Maggi 

Bernardino. 

Maeert, III 15, 25. 

Maca Franceschino, III 350. 

Maaaio.1ini (Fratelli), I 432. 

MacistreTTI M., I 98, 138, 
158, 165, 231, 294 - III 274 - 
DV a 76: 

Macistri (de) Francesco [o 
Francesco da Milano], I 540. 

Macnaco (da) Bartolomeo, I 
437 - IV 2. 

MaGNnaco Simone, IV 138. 

MaGNANI Rachele, I 392, 458,° 


491, 584. : 
MAGNANINI Iacopo, IV 31. 
Macni Cesare, II 412, 423, 


425, 521, 537, 546, 551, 552. 
Macnont Giovanni, III 352. 
Mainarpt Cristoforo, III 209. 
MarINArRDI Giovanni Antonio, 
TIL 195. 
MaiInDRON Maurice, IV 35. 
MatInEriI Carlo, III 186, 226. 
Marneri Danesio, I 619, 677 - 
II 356, 358, 379. 
Mayjno (Del). 
Vedi Del-Majno. 
Mayjoccut P., Il 456. 
Majyoccut Rodolfo, II 86, 
236, 470 - IV 141. 
Majorano Giulio, II 426. 
Matracripa, IV 23. 
MALAGUZzI - VALERI Fran- 
cesco, I 16, “21; 66,) 60,674 
167, 178, 416, 426, 434, 437, 
479, 480, 496, 549, 623, 632 - 
II 272, 280, 304, 376, 561 - 
IIT o1, 114, 173; 195;82005 
ZI, 225, 230, 239, 257, 263, 
279, 325 - IV 3, 13, 15, 23, 
29, 74, 77; 145, 149,167, 177. 
Matraspina, II 84, 86, 93; 94, 
118. 5 
Maraspina, II 418, 424 - Ill 
Tav. m1 fra 70 e 71, 170 - 
JIN Gis. 
MatasPiIna Lodovico, I 524. 
MALASPINA - FIORAMONTE Ip- 
polita. Pag: 
Vedi Fiovamonte Ippolita. 
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MALATESTA Gio. Francesco, [I 
42. 

MALATESTA Pandolfo, I 121. 

MALATESTA Parisina, I 334. 
575, 728, 742. 

MALATESTA Sigismondo, I 539, 
563. 

Matravorti Agnolo, 1 468. 

Mavavortr Lucrezia, I 467, 
[fig.], 468. 

Matesti Lodovico, III 186. 

MALLERMI, IV 62. 

MApaGA Guglielmotto, I 624. 

MatpiGuti, II 614. 

Mancerti E., III 263. 

Mancrorino Antonio, I 559. 

MANDAVILLA Giovanni, II 632. 

MANDELLO (da) o de Mondii, 
I 338 - II 138 - III 288. 

MANDELLO (da) Cristoforo, III 
260 - IV 31. 

MANDELLo (da) Giovanni Bat- 
tistay Ul 138, 130;-158. 

MANDELLO (da) Paolino, II 
138, 139, 140. 

MANDELLO (da) Pietro, II 179. 


Manrrepi (Sforza Fiordalisa 
in). 
Vedi Sforza Fiordalisa in 

Manfredi. 

MAnrreDt Galeotto, I 121, 
491. 

MANFREDI Guidaccio di Tad- 
deo, I 338. 

MANGANELLO, IV 172. 

ManeiA Benedetto, IV 137‘ 


(fig. 174], 138. 

Maneriaria G., III 128. 

Mant Pietro, II 548. 

Manna (de la) Daniele, III 
Bote 

Manno A., I 404 - IV 76. 

MANTEGAZZA Fratelli, II 254, 
277, 436 - III 108, [fig. 109], 
242 -1V 46. 

MANTEGAZZA Filippo, I 587 - 
ii226.= TIT 140 - LV 43, 
AQuOimets0>) L632, 165, 176; 
TWiT. 

MANTEGAZzZA Giorgio, III 350. 

MAntTeEGN«A Andrea, II 27, 28, 
36, 64, 81, 255, 260, [fig. 299], 
367, 368, 595, 612 - III 152, 
172, 173, 218, 287, [fig. 330], 
332, 340, 341 - IV 19, 23, 57. 

MANTELLO Cristoforo, III 260, 
263. 

MANTELLO Giuseppe, III 263. 
Mantova (da) Francesco, III 
357, [fig. 464-467], 358. 
MANTOVANI - ORSETTI, II 550, 

646. 

MANTOVANO Francesco, I 68. 

Manuzio Aldo, IV trio, 138. 

Maometto II, I 45 - IV 4. 

MARcHEs!I G. B., I 220. 

MarcHeEsi Pietro, I 631 - IT 
376, 377- 

MarcuHeEsino, I 563. 


Marco AuvreEttio, II 456 - IIT 

306. 

Marco, IV 73, 74. 

MARENDvzzo A., I 584. 

Marescorti, I 10 - III 358. 

MARGHERITA, I 399. 

Mariano, I 564. 

MARIETTE, II 548. 

MaRInonl, II 560. 

Marroto Gio. Antonio, I 481, 

482, 562, 564, 738 - II 441. 

Mariotro da Reggio, I 422. 

MARLIANI, I 692. 

MARLIANI. 

Vedi Marliano (da). 

MarttAni Giovanni, II 633. 

MARLIANI Lucia in Reverti 
(Co.. di Melzo), I 25,.73, 90, 
[fig.], 338, 341, 390, 419, 421, 
422, 459, 500, 511, [fig.], 512, 
[fig.], 568 - IIL 270. 

MarRLtIAnr Pier Antonio, I 58, 
344- 

MarttaAno (da) o Marliani Am- 
brogio, I 438, [fig.], 439, 600, 
[fig Li mr rr ri7 ers, 
TIO} 120, 121, (Ae mLsi|y 1225 
[fig. 119-120], 123, [fig. 121], 
TZO; M1335 b3O;e 29,0 2270 

Maritano (da) Antonio, III 
350+ 

Marurano (da) Fabrizio, III 

134. 

Mariano (da) Giacomo, IV 

138, 

Mar iAno (da) Giovanni detto 

Besagnino, 1V 79. 

Mariano (da) Luigi, I 488. 

Mar iano (da) Michele, IV 71. 

Martiano (da) Nicola, III 227. 

MarttiAno (da) Paolo, III 350. 

MarttAno (da) Petronio, IV 74. 

Mariano (da) Pietro, IIT 353. 

Maront Pier Paolo, III 209. 

Marozzo Achille, I 559. 

Marsitio da Bologna, I 357, 
363. 

MARQUARD, II 38. 

Martanti B., III 197. 

MARTELLI Piero di 
II 608. 

MARTIGNONI, I 521. 

Martin lean, I 542. 

MARTINEZ. 

Vedi Benvenuti-Martinez. 

Martini Francesco di Giorgio, 

LESS 4 iis, 43355 470.) OLG: 

Martini Giorgio, III 353. 

Martini Giovanni, IV 192, 

198, 205, 206, 241. 

Martino (San), III 134, 176 - 

IV 43. 

Martino V, IIL 353. 

MARTORELLI Baldo, I 445, 446. 

MaRuLt S., I 639. 

MARZIALE, IV 117. 

Marzio Gabriele, IV 120. 

Marzio Galeotto, IV 120. 

Marzorati, III 246. 


Braccio, 


| 


Masaccio, II 622. 

Masi E., I- 358. 

Masini Tommaso, II 366. 

Maso di Bartolomeo, II 183. 

MaspEs, I 457. 

MASSIMILIANO, I 43, 301, 353, 
365, 387, 412, 446, 447, 465, 
474, 478, 483, 504, 517, [fig.], 
519, [fig.], 520, [fig.], 521, 
[fig.], 532, 533, 550, 565, 692, 
731 - II 382, 569 - III 6, 8, 
TOs U2, LAs Sy) LO, Om 22, 
37, 39, [fig. 21], 47, 157, 164, 
[hee n7Sie sor =) Vistar os: 
30, 33, 34, I71. 

Mastrivur del Gallo, III 88. 

MaruiaAs - Duvat, II 610. 

MATTELLO, I 563. : 

MartTEo (San), II 498, 505, 513, 

544. 

Matteo, III 265 - IV 71. 

Mattia, IV 245. 

Maucuot W., II 497. 

MAULDE (de) M., I 519. 

MayYGER - Hinp Arthur, IV 

53. 

Mayno.tpis (de) Gian Pietro, 

Ill 188. 

MazantTeE Pietro, III 209. 

Mazotino Pietro, I 167, 434 - 

IN 2, 

Mazza [pittore], Il 529. 

Mazza [scrittore], II 554: 

Mazza - Coratt, LV 171. 

Mazzatinti G., I 6, 13: 

MazzenTA Guido, II 398. 

Mazzi A., IV 2, 8. 

Mazzora Filippo, II 340. 

Mazzoni1 Guido, III 233. 

MazzucHELi Gio. Maria, Il 

234. 

MEDA, II 304. 

MeEpA Giuseppe, III 262. 

Mepicr1 (San Benigno), IV 7. 

NMeprer (de) L755, 172,215, 
[fig.], 219, [fig-], 348, 392, 
491, 493 - 11 6 - Ill 91, 134, 


184, 218, 265, [fig. 305], 
328, 357, 384, 392, 458 - 
IV 73, 239. 

Mepici (de) (Caterina Sforza 
in). 

Vedi Sforza Caterina in de’ 
Medici. 

Mepici (de) Cosimo, I 169 - 
II 8, 428. 

Mepic1 Francesco (detto da 
Busto o de’ Busti), I 189, 
363. 

Mepici (de) Giovanni (Papa 
Leone X);- I 356,,'562, - 564, 


7A; 732) > Ul OED, 6275638 
- III 91 - IV 138, 198, 216, 
BAD 

Mepici (de) Giovanni, I 341. 

Mepicr (de) Giovanni Angelo. 
Vedi Pio tv. 

MeEpici Giovanni Pietro, III 
226, 
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Mepicr (de) Giuliano, II 575. 

Mepici (de) Ippolito, I 144. 

Mepici (de) Lorenzo, detto il 
Magnifico, I 23, 27, 44, 355, 
369, 372, 374, 383, 457, 458, 
482, 487, 491, 542, 587 - II 
112, 365, 366, 429, 436, 440 - 
IV 105, 100,-146, 147, 173), 
LOW, 230502035 12048 

Mepici (de) Piero di Cosimo, 
I 169, 383, 384, 458, 491 - 
II 4-- III 236. 

Mepticis (de) Battistina de 
Camulio Vedova di P. C. 
Decembrio, IV 143. 

MEpDIN A., IV 262, 374. 

Mepina (de) Iuan Perez, IV 
247. 

MEDIOLANI Ludovico, IV 120, 
T2h, Loy, 2i2: 

Meta Pomponio, IV 128. 
MELEGNANO (da) Grancino, 
III 207, [fig. 233], 208. 

MeEtea, IV 258. 

Metta (da) Andreotto, I 624. 

Me ia (da) Antonia, I 624. 

MELIBEA da Bellinzona, I 201, 

Me trou!, III 333. 

MEtozzaA da Como, I 201. 

MeEtozzo da Forli, II 11, 15, 
ih 

MeEtz1, I 172 - Il 394, 613 - III 
Te 

Meizi Francesco, II 260, 398, 
418, 419, 420, 500, 501, 505, 
518, 567, 601, 612, 624, 626, 
627, 645 - III 88, 107, 175, 
225. 

ME Lz1 Gaetano, I 657. 

MELzI D’ERIL Barso, II 394. 

MELZzo. 

Vedi Marvliani Lucia in Re- 
verti. 

MENEZ DE SYLVA Beato Ame- 
deo, II 244. 

Menprizio (di) Andrea, IV 
35. 

MeEnpoza (di) Lopez, IV 247. 

MENGHINI Mario, I 377. 

MENINO o Minimo, I 436-IV 3. 

Menisca della Brianza, I 201. 

MERATE (da), I 188, [fig.] - 
LV: 30. 

MERATE (da) Ferrando, IV 31. 

MERATE (da) Francesco, IV 
39, 31, 37. 

MERAvIGLI (dei) Zanino, I 172. 

MERCADILLO (di) Freilino, 1 
11g. 

MERCATELLI Giovanni, IV 188. 

Mercurio, II 22. 

MERKEL, C., 1D 8s, 218; 22.4, 
225, 230, 238. 

MERLINI (dei) Stefano, IV 138. 

MERLINO, I 296. 

MERULA Giorgio, I 587 - II 
334 - IV 111, 117, 118, 119, 
120, 125, 145, 149, 158, 159, 
264. 


MERUvLA Gaudenzio, II 173. 

MESNIL, I 547. 

Messina (da) Antonello, III 
2, 25, 98, 99. 

MEYER, II 38, 59, 60, 67, 72, 
78; 183,594) el22) ZO, ui 30) 
143, 152,802,200, 214,236, 
258, 324, 451 - III 145, 339. 

MEzIERES, I 635. 

MEZzZANOTTE, II 305. 

MICHELANGELO Buonarroti. 
Vedi Buonarroti Michelan- 

gelo. 

MIcHELE da Acqui, I 143. 

MicuHe.ino, III 114, 185. 

MICHELL, I 711. 

MiIcHELozzi Michelozzo, I 169 - 
LRA LO} 7,85) 20a ELL 
134. 

MiEecuow M., I 400, [fig.1. 

MIGLIARINI, III 44. 

Mictrorotri Atalante, II 366. 

Mienot, II 112, 429. 

MitA (da) Demetrio, IV 135. 

MILANESE Gasperino, III 351. 

MiLanest, II 469. 

MiLan Luiz, IV 246. 

Mirano (da) Amadio di An- 
tonio. 

Vedi Castronago (di) Amadio. 
MiLano (da) Bassiano, III] 217. 
MiLANno (da) Benedetto, IV 15. 
MILANno (da) Conte, IV 3. 
MiLaAno (da) Donato, III 355. 
MiLano (da) Francesco. 
Vedi Magistri (de) Francesco 
MiLano (da) Giacomo, III 350. 
Mirano (da) Giovanni, III 
340. 

Mizano (da) Giovanni Ugo- 
lino, Il 114, 220,377. 

Mirano (da) Girolamo, III 209. 

Mirano (da) Matteo, III 212, 
DIZ.) 2UAG 2L5,, 210s 

Mivano (da) Pietro, IV 37. 

Mirano (da) Placido, ITI 220. 

MirLano (da) Stefano, IV 37. 

Mirano (da) Valentino, III 
220. 


MitravaccA Ambrogio, III 
354. ; 

Mitiavacca Giacomo Giovan- 
ni, IIT 354. 


Mitieto (0 Millet) Francesco, 
I 542 -1V 197. 

Mittro (de) Margherita, III 5. 

MinGuHEttTI Marco, I 380. 

Minimo o Menino. 

Vedi Menino o Minimo. 

Minoja, II 313. 

Mrinoto da Pavia, I 141. 

Minuti Antonio, III 155. 

Minutott, I 509. 

Minvuzi1Ano Alessandro, I 587 - 

JEN agieyy aietoy UAtey. ito). 

Mirannora (Della) Giovanni 

Francesco, I 42. 

MriRANDOLA (Della) Pico- I 
35>) 492s) 587) LN TOS. 


Miroro.is (de) Gio. Angelo, 
Via Aer 

Missaciia [Negront da Ello 
detti], L 69, 70, 72; "|tisa5 
187, 466 = INS 29, 30, 31, 34, 
35, 37, 38, [fig.]. 

Missaciia Antonio, I 471, 555, 
[fig.]- IV 31, 32, 34. 

Missaciia (da) Benedetto, II 
620. 

MissaGLia (da) Brumoro, II ~ 
138. 

Missriront, III 354. 

Mocuis Corrado, IV tot. 

Mopena (da) Martino, III 211. 

MopeEna (da) Tommaso, III 
212; 213, 204, 205 su2non 

MopERNoO, III 332, 333, [fig. 
412-413], 334, 336. 

Mopictiant, II 38. 

MopIc Liani Gino, II 526, 626, 
627. 

Moecna Francesca, I 496. 

Morne (Le) Pasquier, II 186, 
528. 

MorraGul P., I 498, 636, 641, 
642, 643. 

MojascHino 0 Moschino. 
Vedi Moschino o Mojaschino. 

Mojica, IV 247. 

Morcora (da) Zanetto, IV 2. 

Mo.inari Michelino da Be- 
sozzo, I 619. 

Mortnt, I 454. = 

MOoLInNIER E., II 455 - III 282, 
325, 329, 330, 331, 332, 333, 
334, 339, 344. 

Mo.ino (da), IV 23. 

Mo ui (di) Pazino, II 42. 

MoLttis (de) Giovanni, IV 187. 
200. ; 

MoLtMENTI Pompeo, I 86, 115, 

145, 195, 222, 223, 234, 245, 

250, 288, 259 - III 363. 

Moto Gasparo, III 350. 

Mo Lo Giovanni*da Bellinzona, 

I 482. 

Mo.ttano (da) o da Molteno 

Giovanni, III 353. 

MoLtENo (da) Giovanni. 

Vedi Moltano (da) 0 da Mol- 

teno Giovanni. 

MompBrizio Bonino, IV 108. 

Monaco (Principe di), III 57, 
58. 

MonastTiRoLo (da) Bona, I 
Gu2s : 
MonasTIRoLo (da) Giovanni, 

sae. 
Monp Ludvig, III 87, [fig.], 
90, 93. 
Monpu (de) 0 da Mandello. 
Vedi Mandello (da) o de 
Mondii. 
Monpini Mondino, III 353. 
MoNnFERRATO (M.sa del) El- 
sabetta Sforza. . 
Vedi Sforza Elisabetta M.sa 
del Monferrato, 
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MonreErRATO Guglielmo, I 104, 
298, 347, 400 - III 218 - IV 
208, 209, 227. 

MoncERI Giuseppe, I 502, 
690 - II 65, 76, 78, 236, 270, 
271, 280, 558 - III 118, 120, 
Lh2, 200, 225, 226, 244,246, 
262. -1Ni 15): 

MonicuHina Lucia, IV 155. 

MonneEreET de VILLARD Ugo, 
LYGro3), 

MonnierR F., I 374, 375. 

Monsicnorti Girolamo, II 542. 

MonrTaAGNA Francesco, I 363. 

MontTaAIGNneg, I 552. 

MontTALBANO (da) Rinaldo, I 
44, 585. 

MoONTANARI - Boccarari, I 
240, 443. 

Montanaro Giovanni  Anto- 
nio, II 240, 241. 

Monranis (de) Filippo Ia- 
cobo, III 187. 

Montano Cola, I 2, 447 - IV 
128. 

Monte Asano (da) Rinaldo. 
Vedi Montalbano (da) Ri- 

naldo. 

MOoNTEFELTRO Francesco, I 
121, 568 - 1V 34. 

MONTEFELTRO ~ GONZAGA Eli- 
sabetta. 

Vedi Gonzaga - Montefeltro 
Elisabetta. 

MontTEvERpD! Angelo, III 189. 

Montr Antonio, IV 187. 

Monti Pietro, II 624, 633. 

Monti Santo, IL 114, 289, 548 - 
EIT§233, 285, 288, 303 - 1V 
7, 23. 

Monti Vincenzo, II 487, 558. 

MOoNTMORENCY (di) Anna, II 
548. 

Montorrano (da) Donato, I 
552, {fig.] lll 205, 206, 376, 
378, 487, 536, 537, 558, 559, 
566 - IV 19, 47. 

Montorrano (da) Paolino, IV 
78; 79- 

Monza (da) Antonio, III 27, 
44, 152, 152-3 [Tav. VI], 153, 
[fig. 159], 154, [fig. 160-161], 
G50, 100, 170, 173, 182) 217, 
220, 225, 227 - IV Si, 53, 
54, 50. 

Monza (da) Paolo, II 218. 

Mora, I 103, 105, 107, 249 - 
III 231, 364. 

Moranpt G. B., II 118, 427. 

Moranpi L., II 364. 


MoratTeE (da) Pietro, III 353. 


Morsio, I 454, 513 - III 113, 
114. 

MOoREL1I Giovanni, I 380, 450 - 
IT 569 - II1 9, 10, 12, 15, 18, 
25, 29, 33, 36, 45, 46, 47, 
51, 53, 58, 61, 64, | fig. 48], 
70, 77, 94, 102, 164-1V 265. 

More tut Jacopo, I .37,, 374. 
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MorettT! Cristoforo, I 15, 16 
70 - II 378. 

Moretti G., IV 30. 

MorGHEN Raffaele, II 557. 

MorGAn P. P., III 144, 155. 

Moricia: Paolo, I .241, 474, 
540, 541 - II 182 - III 227, 
354 - IV 30, 34. 

Moric - Scotti, II 258, 260, 

348. 

Moro Giorgio da Ficino, IT 15. 

Moro Zuan, If 13. 

Moroni G. B., I 227. 

Moront Domenico, III 100, 

[fig. 97], 106. 

Morpuy Guglielmo, IV 246 

Morpurco S., II 632 

Morrison, III 61. 

Mortaro (del) ,IT 513. 

MortTEMAR (de), IV 14. 

Moscuettl, III 340. 

Moscuint, III 152. 

MoscuHINo 0 Mojaschino, I 176. 

MoscuionI Cristoforo, I 29. 

Mosti1 Agostino, I 352, 580. 

Mostr Bonaventura, IV 262. 

Mora (de) Antonio, IV 193. 

Motra Antonio, IV 112. 

Motta Emilio, I 4, 22, 67, 75, 
88, 89, 90, 96, 140, 159, 2 
259, 338, 381, 383, 439, et 
500, 517, 538, 539, 542, 549; 
563, 569 - IT 236, 356, 388, 
4025 543 - LEE 8, 11,30, 112, 
131, 325, 353, 359, 368 - IV 
DEO LN7 57 U2 2Or. 138, 
143, 146, 154, 157, 159, 183, 
189, 195, 212, 245. 

Mortis (de), IV 89. 

Mortis (de) Agostino, IV 42, 
80, 82, 89. 

Mortis (de) Cristoforo, IV 42, 
80, 80-81, [Tav. x1], 81, 81- 
82) 825780) 90; Ol, 92, 93; 
94, [fig. 128], 99. 

Mortis (de) Giacomo, IV 89. 

Mortis (de) Giacomo 0 Giaco- 

mino, IV 80, 82, 89. 

Mozzanica, I 71, 80, [fig.] - 

Wy, QSoy, shez 

Mozzi, II 584. 

Muccr, I 716. 

Muparra (de) Alviso, LV 246. 

Muaoia (da) Giuliano, I 138, 

139, 140. 

MULLER G., I 29. 

MULLER - WALDE P., I 319, 

528) — 12256200, 3705-440, 

450, 456, 458, 460, 462, 499, 

561, 564. 

Munoz A, III 302, 306. 

MuNSTER SepAstiato, I 68. 

IMINGINGaSZen Ie ome eee2T 2 eats ee r7 ah, 
658, 673 - Il 234, 235, 263, 
359, 375, 465, 489, 495, 575, 
637 - IIL 155, 325, 327, 330 - 
EV iA, LO; 20, 253. 

Muvoni Damiano, IV 187, 188. 

MuRALTO, I, 37, £35, 409. 


> 


Muratorr Lod. Antonio, I 
447, 514, 517, 706 - II 602 - 
IV 144. 

Muris (de), IV 214. 

MurieEn Gil., IV 241. 

Mussis (de) Giovanni, III 112. 


Navi Pio, 1II 328. 

NAPOLEONE I, I 93. 

NApoLeEoneE III, II 419. 

Napout (da) -Nicold, III 111. 

Nappi Cesare, I 3. 

Narnt (da) Cassio, IV 169. 

NASONE Pietro, IL 236. 

Nata G., III 193, 242. 

Nava Ambrogio, III 250. 

Nea (de) Giovanni, IV 14. 

NessBia U., I 69, 601, 705 - 
III 246. 

NeGri Cristoforo, II 138. 

Nreri lL. EF 35550357. 

Necri (de’) Nicold, I 549. 

Necri Percivale, III 196. 

NEGRIOLI, IV 34, 38. 

NeEGrRIoLI Iacobo Filippo, IV 

34- 

NEGROLI, IV 31. 

NeGroni da Ello detti Mis- 

saglia. 

Vedi Missaglia. 

Nemours (de), IV 14. 

NESTORE, I 423. 

NEUWIRTH Giuseppe, III 227. 

NEwAL, I 516 - III 45, 47. 

NEXEMPERGER Giovanni, II 

112, 429, 432. 

Niccoxr Nicold, IV 114. 

NicuHetto, IV ig. 

NicopEM1 Giorgio, II] 137 - 
IDE ieee 

NicoLtE Marcello, II 418. 

NicoLo [arazziere], IV 13. 

INICOLONNG TVerr 7.2212. 

NicoLo Teutonico, III 2. 

NIpDoBEATO Martino Paolo, IIT 
218:- IV 138. 

Nicrisotto Marco, I 206. 

NIGUARDA Feliciano, II 352. 

Noceto (da) Giovanni Am- 
brogio, I 496, 504, [fig.], 505, 
[fig.], 506, [fig.]. 

NovacuLa, I 210. 

Novara Bartolomeo, III 265, 

Novati Francesco, -I 2, 154 
319, 559, 716, 717, 718 - IIL 
186 - 1V 241, 243, 248. 

NOVELLARA (da) Pietro, - II 
567, 594, 596. 

NusiLonio, I 650, 657, 667 - 
1a aitore se 

NuScHELER A., IV 75. 

NuvoLariA Pietrc, 11 627. 


OBERHUMMER, II 623. 

OBRECH lacopo, IV 241. 

OcCHENKOWSKI. De .Rozan H., 
TTL’ 39, 
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OcHET Nicolo, I 542. 

Oprisio (de) Lorenzo, III 244, 
245, [fig. 273]. ‘ 

Ocerono (da) Gio. Antonio, II 
42. 

Ocerono (da) Marco, I 286, 
295, 298, [fig.] - II 208, 413, 
418, 423, 424, 425, 474, 536, 
537, 541, 542, 546, 550, 554, 
559, 560, 633, 643 - III 67, 
71, 74, [fig. 63], 75, Lfig. 64], 
77,103 WL JOlis 

Octo (Dell’) Bartolomeo, I 


443 

OKEGHEN, IV 198, 200, 225, 
241, 247. 

OLANDA (d’) Francesco, III 
329. 


Oxpoint1 Oldoino, III 186. 
OvporIno Cristoforo, III 186. 
OxtaeriATiI Girolamo, I 2, 3. 
Onna P.-G., 17115729. 
OLIVIERO, I 14. 
OLZIGNANI, III 340. 
Omatr Francesca, I 355. 
OmopvE!I Mario, IT 345. 
OPpMEERO Pietro, 1V 192. 
OrRANO D., I 339. 
OrAzto Quinto Flacco, IV 138, 

shit 
OrENo (da) Giovanni, II 565. 
Or1A (de) Giovanni, 

Vedi Doria Giovanni. 
ORIGENE, IV 145. 
Oriconr Alberto, II 394. 
ORLANDI, II 322, 324. 
ORLANDINI U., III 145. 
ORLANDO (d’) Francesco, I 


588. 

OrxLEANS (d’), I 45, 564, 
580. 

ORLEANS (d’) (Monsignore), I 
463 - IV 14. 


OrnNITOPARCHUS Andrea, IV 
216. 

Orosio, IV 145. 

Orsini Nicola, III 356. 

Orsoni Gabriele, IV 128. 

Osi, Lise: 

OstEno (da) Stefano, II 42. 

Orroccut, II 602. 

OTTAVIANO, I 449. 

Orro Giovanni, I 357. 

OttoneE I, I 706. 

Ovip1o P. Nasone, I 206 - IV 
623 

OzzERO (da) Bartolomeo, III 
205. 


PACCHIOND G., LET oi335) 196, 
218. 

PacHEL Corrado, IV 135. 

PacuHEL Leonardo, I 587 - IV 
47, 50, 135. 

PACHER Michele, III 236. 

Pacraui Luca, I 587 - II 143, 
200, 444, 466, 478, 488, 521, 
561, 565, 596, 600, 624, 626, 


633, 635, 636, 645 - III 163, 

167, [fig. 181] - IV 59, 125, 

126, [fig. 157], 149, 264. 
PapERNO )da) Antonio, IV 79. 
PaGAnt Francesco, II 419, 424 - 

TS Sie 
PAGAND G.,, 2 lor. 

PaGANi Vincenzo, I 653. 
PAGANINO Pagano A., II 596 - 

TVS 35 
PacaAno Marcantonio, I 559. 
PAGAVE (De) V. 

Vedi De Pagave V. 
Pacnonl, I 69. : 
PatARoLo Domenico, III 211. 
BAGAZzr Lazzaro, 13875 = Wl 

LO, 236, 302,303, 304. 
PALEARI Gabriele, I 481. 
Parry, III 80. 

PaLvapio, IV 141, 146. 
PALLANZA (da) Cristoforo, III 

208. 

PALLASTRELLI, I 106, 
PALLAVICINI, II 340. 


PALLAVICINO Adalberto, II 
342. L ; 
PALLAvicINO Antonio Maria, 

Leas 


PALLAVICINO Barbara, III 28. 

PALLAVICINO Carlo, III. 197, 
279 = 1V 4; 5- 

PALLAVICINO Galeazzo, II 342. 

PALLAVICINO Giovanni Fran- 
CESCO, TL 54% 

PaALLavicino Orlando detto il 
Magnifico, III 196. 

PALLAVICINO Rolando, II 377. 

PatMA, II 550, 552. 

PALMEZZANO Marco, I 522, 

PALUDE (da) Bianchino, II 
161. 

PAMPURINO Alessandro, IIi 
186, 187. 

PAMPURINO Francesco, II 332, 
338, 340. 

PampPuro (da) Giovanni, I 422 - 
IV 30. 

Panoprino (da) Antonio, IV 80, 
81-82, 82, 84, 89, 96, 98, 
[fig. 134], 99, [fig. 135]. 

Panpino (da) Giovanni, III 
200. 

PANDINO (da) Stefano, I 702 - 
IV 79, 96. 

PANDOLFINI Pier Filippo, I 27, 
487, 488. 

Panpont Gio. Antonio, detto 
Porcellio. 

Vedi Porcellio (Pandoni Gian 
Antonio detto). 

PaneEtTI1 Domenico, III 217. 

PANIGAROLA, I 75, Ilo, 128, 
130, 153, 264, 268, 355, 450, 
545, 567, 721 - II 14, 15 - 
IV 4, 196. 

PANIGAROLA Clemenzia, I 496. 

PANIGAROLA Francesco, I 723. 

PANIGAROLA Gian Luigi, II 
421, 422 + LV 4. 


PANIGAROLA Gottardo L., [’ 
166, 397, 419 - IL 16 - III 
270 - IV 194. 

PANIGAROLA Pellegrina, I 496. 

PaoLto (San), I 145 - II 561 - 
II] 118, 140, 141, [fig. 141], 
143, 170. 

PAOLO Veronese. : 

Vedi Caliavt Paolo. 

Pavitt, III 45, 66, 58. 

PapEeRto Luca, TV 211. 

ParEJA (de) Ramis, IV 212, 
Pee 

PaARENZzI, IV 70. 

Parma (da). Melchiorre, LV 45- 

TAROLARI O SFORZANI, I 426. 

Parrasio Aulo Giano, I 133 . 
TE VaiieAes 

PARRAVICINO, I 172 - II 249, 
250, 260. 

PARRAVICINO (da) Dionigi, IV 
108, 135, 138. 


PARRAVICINO (di) Emiliano, 
1 SS hineie 

ParRRAvictino Giovanni Maria, 
IIL 28s. 


PARRAVICINO Vespasiano, I 73. 

Parini Ferdinando, II 572, 
573+ 

PAsoLini Pier-Desiderio, I 9, 
22, 85, 250,: 251, 2789 e35oy 
341, 374, 521. 

PASQUALE - GIORGIO. 

Vedi Giorgio Pasquale. 

PasguieER Le Moine, I 299, 
3213 325, 028. 

Passaris (de) Andrea, 

Vedi Passeri (de) 0 Passaris 
Andrea. 

PAssAvANT (D.), IL 234, 466, 
595, 598, 599 - III 321 - IV 
53, 58, 61. ’ 

PassERI (de) o Passaris An- 
drea, III 233, 235, [fig. 264] 
- IV 87, 88. : 

PassERI Giovanni, III 265. 

PASSIONEI, II 64. 

Pastor L., II 529. : 

PAuLLo (da) Ambrogio, I 27, 
31, 129, 481, 488, 664 - 1V 
256, 258, 259. 

Paves! P., I 264, 266. 

Pavesi - FoNTANA Gabriele, 
Ve 120; 5128: 

Pavia (da) Agostino, II 474, 
475. 

Pavia (da) Lorenzo, II 567. ~ 

Pavia (da) Mauro, III 209. 

Pavia (da) Pietro, IIT 113, 196. 

Pavia (di) Simone, LV 189. 

PAzzi, UL 8592721500: 

PrEccHio Girolamo, I 504. 

PEcorRA Gio. Antonio, IV 189. 

PEDEMONTANI Alberto, LV 136, 
138. 

PEDEMONTANI Lodovico, IV 
136. 138: a 

Pepicinr Gio. Francesco, IL 
412, 422. - : 
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PEponr Gaspare, II 330. 
PEDRINI Giovanni. 

Vedi Giampietvino o Pe- 
drini Giovanni (detto an- 
che Rizzo Pietro). 

PEDRO Maria, I 542 - IV 245. 
PEGORARI Zenone, III 208. 
PELADAN Sar, II 364, 625, 

626. 

PHEISSIER be S18, 520, 527, 

524 - IL 608. 

Peizartts (de) Alessandro, III 

188. 

PELLEGRINI, II 296, 302. 
PELL Giovanni, I 324. 
Petoto Antonio, IV 171. 
PELUCCHI, I 269. 
PEMBROCKE, II 439, 454. 
PENA (del) Pietro, IV 74. 
PeErRcopo Erasmo, I 206, 236, 

482 - IV 247. 

PEREGO, II 34. 

PEREGRINO, III 324. 
PERGAmMo (da) Andrea, III 265. 
PERICLE, IV 264. 

Perkins, III 349. 
PERNIGONE, I 564. 

Prroso, I 542. 

PEROTINO, I 542. 

Prroto, IV 192. 

PeErRRoD E., II 612, 627. 
PeErstAno Gandolfo, 1 711. 
PERSICHELLO (de) Lombardino 

III 188. 

PERTEGALA Vincenzo, II 376. 
PErRuGINO, II 13, 157, 421, 

425, 638. 

Peruzzi Baldassare, II 235 - 

III 93. 

PESARO (da) 

vanni, LV 238. 

PESCHIERA (di) Beato Andrea, 
iL Ve 

PESELLINO, I 86. 

PESENTEG., [TV 119}, 12:5. 

PESENTI Tromboncino, IV 189. 

PESENTI- VILLA M., IV 16s. 

PrEssano (da) Ambrogio, IV 

187. 

PETRAGLIONE G., I 71. 
PETRARCA Francesco, I 484, 

551, 584, 587, 616, 634 el 

427,638 - IIf 117 - 1V 114, 

PIO, TAL, 143, 148, 150, 151, 

Re2mi5s, 054, TOA, 165, 166, 

OZ, U72 - 

Perrini Antonio, III 350. 
PETRIQUEN, IV 241. 
Petronio Bartolomeo, I 445, 

446. 

Epimucer, LV 216, 241, 243, 

248. 

Puitiprs C., III gg. 
PHOEBUS Gaston, I 710, [fig.] - 

IIL 118. 

Piacenza (da) Damiano, III 


Gas 
PIACENZA (da) Giacomo, I 426. 


Ambroso-Gio- 


Pracenza (da) Girolamo, IV 29. ~ 


PIADENA (da) Gio. Maria 
(detto il Platina), III 257, 
258, [fig. 294, 295],.259, 260, 
[fig. 296 bis]. 

PIANELLA Tommaso, IV 128. 

PIANTANIDA Pietro, II 193, 
198. 

Piatti Giorgio, IV 159. 

Piatt1 Pietro Antonio detto 
Piattino, 1 482 - Il 440 - 1V 
127, 1AG; 05/5, 150, TOO? LOX, 
162, [fig. 192], 170. 

Piatti (de’). Teodoro, [V 146, 
LOO, Oe 

Pratti1 Tommaso, IV 127, 146, 
159. 

Prazza Callisto, II 222, 408, 
420, 563, 564. 

Piazza Scipione, II 408, 420. 

PIccINELLI F., I 483. 

Piccinino Antonio, IV 31, 
38, [fig. 49]. 

Picc1inino Drusiana nata 
Sforza. 

Vedi Sforza Drusiana in Pic- 
cinino. 

Piccinino Federico, IV 31, 
38, [fig. 49]. 

Piccin1no Iacopo, I 404 - IV 
76. 

PiccoLomMIni, I 496. 

PICENARDI, II 340. 

PicenaArpD! O. L., IL 331, 334, 
338. 

PicENo (Il), 

Vedi Cingoli (da) Benedetto 
detto il Piceno. 

PIERMARINI, I 303. 

Prie-Torto Marcolo, I 619. 

PrETRA - BRUNORO Francesco, 
I 344, 447, 448, 449. 

PIETRA- FONTANA (da) Fi- 
lippo, IV 3. 

PIETRASANTA Francesco, I 25. 

PIETRASANTA Gian Pietro, 1V 
LOAI 7 

PIETRASANTA Pagano, I 369. 

PietRO (San), II 196, 496, 500, 
502, 507, 508, 513, 521, 561 - 
INLD ayo, eva ee eat TINS ee 
161. 

Pietro Damiano (San), I 85. 

Pretrro, IT 560. 

Pietro Antonio, II 115. 

PiIpERoOs wilh 257. -2icOmesicO; 

Piena G: B., I 559. 

PrintTurRiccHio, II 13. 

Prophiy le rsea761-) 1ie220) — 
LV 238. 

Pio IV [De’ Medici Gio An- 
gelo], III 349. 

POM Vik 7o7,. 

Pio Marco da Carpi. 

Vedi Carpi (da) Marco [Pio]. 

Pio - SANSEVERINO (da) Mar- 
gherita. 

Vedi Sanseverino-Piv (da) 
Margherita, 
Piora o Piola, I 173. 


EiomB lon oneN ath aon Eso 7. 
328, 330. 

PIRELLI - SORMANT, I 375. 

Prrovano, II 37. 

PrrRovANO Francesco, II 267 - 
Ill 351, 353. 

PrrRovANo (da) Gabriele, I <8, 
363, 438. 

Prrovano (da) Matteo, I 362. 

Pirovano Pietro, IIL 351. 

PisaDoR Diego, IV 246. 

PISANELLO, I 19, 70, 209; 286, 
[fig-], 619, 715, .729 - Il 4 - 
TUS saan 

Pisani Bonaccorso, IV 108, 
LOO; 134, 138: 

Pisano Vittor, III 216. 

Pisoni C., II 584. 

PistoFiIno Bonaventura, I 42. 

Pistoia (Il). 
Vedi Cammelli Antonio dette 

il Pistoia. 

Prcre /G., E568. 

PitTERI Demetrio, IV 149. 

Prrre iiero7. 

Piumati Giovanni, II 601, 604, 
610. 

Piva E., I 20: 
Pizo (Del) Martino, IV 31, 37. 
PizzoLtpasso Francesco (Ar- 
civescovo), IV 143, 144. 
PizzoLpasso Francesco, IV 
114, 218. 

Pizzorpasso Michele, IV 143. 

Pracino di Giovanni, I 437 

PLANCHE P, II 626. 

PLaTINA (Il). 
Vedi Piadena Gio. Maria 

detto il Platina. 

PLATONE, IT 633. 

Pravuto, IV 177. 

PrINrove wll 120, 9 166) 336; 
339, [fig. 436], 344 - IV 75. 

Pion, III 349. 

Po! (da), 1V 15; 16, 17% 

Po (da) Antonio, IV 15, 16, 17. 

PocaTELA Giacomo, IV 140, 
[fig. 182-184], 141. 

Ponto: “Publio, Ih 421, 425; 
523, 554. 

Por, IL .6n5. 

Poaet, II 574, 576. 

PoGLiano Stefano, IV 188. 

Pota (Della) o Poli Andrea 
Vedi Polio Della Pola Andrea. 

POEDE—PEzZZ0LI, Lost.” 112; 
293, 294, 391, 397, 405, 411, 
417, 428, 430, 435, 436, 556 - 
II 568, 570 - III 33, 44, 70, 
80, 99, 102, 307, 308, 309, 
BlOr= UN 7527, 377. 

Pott o DELLA Porta Andrea, 
III 249. 

Po iFiLo [Pseudonimo], IV 62, 
BPG PRN PIE Kor 

Poriziano Angelo, I 372, 374, 
482, 524, 582, 587 - IV 102, 
LOS, 106, 108, 110, 116) 120, 
125, 169, 239, 264. 
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Porrajoro: (del) Antonio, IT 
440 - III 36, 292. 

Potitt Bartolomeo, III 249, 
250, 250-251, [Tav. vu]. 

PoLttionE Lucio Vitruvio. 
Vedi Vitruvio  (Pollione 

Lucio). 

Potonta, I 399. 

‘PotvaraA Don Luigi, III 303. 

Pompeo, IV 18-19, 19. 

POMPONAZZO, I 288. 

PONTANO Gioviano, I 587. 

Ponte - (da), I 657 - III 287. 

Ponte (Da) Gio. Battista, II 
154, 155. 

Ponte (da) Gottardo, IV 61, 
LT dle. Osu hy le he ioe. 

Ponte (Da) Oldrado, III 80. 

Ponti, I 73 - II 260, 317. 

Pontormo (Carucci Iacopo 
detto il), II 582. 

PONTREMOLI (da) Sebastiano, 
ENG r te elses 

Ponzo Antonio, I 542 ~ IV 
190, 192. 

Ponzone, III 193, 194. 

PonzoneE Lodovico, II 1309. 

PONZONE Moreleto, I 535, 577. 

Ponzontr Leonardo, I 624 - II 
371, 475 - IV 29. 

PorRcELLIO [Pandoni Gian An- 
tonio detto], III 126. 

PORDENONE, II 347. 

PORFIRIONE, LV 138. 

PORRO, Gljt72e= Lia. Tes 
[fig. 4], 46. 

Porro Cleto, II 236. 

Porro Giovan-Pietro, III 8. 

Porro Giulio, I 351, 445, 446, 
496 - 1V 124, 167, 212. 

Porta (della) Antonio, IV 31. 

PorTINARI, I 202, [fig.] - II 
124, 367, 646 - III 134. 

PortTinart Pigello, I 169, 172, 
598 - II 6, 377 - IV 29. 

Portior “Az EF 40; 44, 331, 
334, 415, 532. 

PoscantTE Andrea, IV 85. 

PoyntER Ed I., II 410, 414, 

Pozzi Bertoldo, III 354. 

Pozz LL, 1470; 470. 

Pozzo (del) Ambrogio, II 575 - 
III 274, 291, [fig. 335]. 
Pozzo (dal) Cassiano, II 576. 
Pozzo (dal) Cristoforo, IIT 350. 
Pozzo (del) Filippo, II 42. 

Pozzo Gs, Laz: 

Pozzo (del) Lazzaro, II 340. 

Pozzo (del) Simone, II 189. 

POZZOBONELLI, I 172 - II 316, 
318. 

PozzoBONELLI (de) Giovanni, 
IV 145. 

PozZOBONELLO (da) Pietro Gio- 
vanni, III 227. 

POZZOBONELLO (da) Giovanni 
Stefano, IV 188. 

PrRAEtT (Van), IV 154. 

PRANTL, II 626. 


Prato (da) Bartolomeo, I 
549 - II 377 - IV 29. 
Prato F., 1 635, 636, 637, 638. 
Prato (da) Gio. Andrea, I 30, 
. 44, 253, 372, 536. 
PREDA Alviso, III 5. 
PrEDA Leonardo, III 5. 
PREDA (de). 
Vedi De-Predis. 
PREDAPIANA (da) Giorgio, IIT 


if 

PREDERIIS (de). 
Vedi De Predis. 

Prepis (de’) Gio. Ambrogio. 
Vedi De-Predis Gio, Am- 

brogio. 

PrEMARIACCO (Fiore da), I 
559. 

PREMENUGO (da) Antonio, II 
358. 

PREMENUGO Bernardino, IV 
188. 

PREMENUTI (o Premenugi), I 
68. 

PREMENUTI Francesco, I 26. 

PreEsES Maddalena, I 496. 

PRESTINARI Guidotto, IV 173. 

Preti (de) Violante, I 536. 

PRETORIO Ernesto, IV 214. 

PREVEDARI Bernardo, IV 58. 

PriMOLI, IT 584. 

Progso, II 465 - IV 120. 

PROPERZIO, IV 148. 

PROSERBIO Cristoforo, III 265. 

ProspERt Bernardino, I 62, 
83, 89, 228, 331, 333, 334, 
543, 561, 562. 

Proteo [Peregrino detto], If! 
143. 

PRUNIERES Henry, IV 189. 

PrustA (de) Giovanni, III 220. 

Putci Luigi, II 634 - IV 105, 
169. 

PUNGILEONI, II 93, 118, 126, 
O25 35 ie 

PUSTERLA, I 173. 

PusTERLA Baldassare, III 7. 

PusTERLA Camillo, IV 12. 

PustERLA Clara (o Clarice), 
I 496, 506, 507, [fig.] - III 
81, [fig. 70], 82. ; 

PusTERLA (da) Giacomo, II 
TO2 = EVA ese 

PUuSTERLA Pietro, I 44, 462, 
624, 626. 

Putin Apt ACh Wdiesie7. 


QUADRELLI Giulio, III 353. 

QUINTILIANO, IV 146, 211. 

Quinto Curzio, III 117 - IV 
114. 

QUINTO SERENO SAMMONICO, 
I 452. 


RaAas F., Il 611. 
RaBInA Beatrice, I 496. 
RAFANELLI Marco, IV 142. 


RAFFAELLO Sanzio, I 512 - II 
10, 233, 234, 235, 520, 582, 
BOs, O12 = LV ete 

RAFFAELLTI, II 557. 

RaGnis (de) Andrea, IV 72. 

Raaenis (de) Marco, 1V 72. 

Raun G. R., IT 293, 356. 

Rarmonpi, II 331 - IV 18, 19. 

Raimonpr Antonio, II 40. : 

RAIMOND!I Eliseo, I 711, 729 - — 
II 329, [fig. 389], 330, 331, 
332- 

Ratmonpi Giacomo, IV 19. 

Rarmonpi Tommaso, III 58, 
6o, [fig. 44]. 

RAINALDINO, I 542. 

Rainarl, I 425 - IV 73. 

RaInerRrI Marco [forse detto 
Retjna), 1V 73. 

RAINERIO, I 542 - IV 191, 192, 
295. 

Rajna, I 585. 

Ramis, IV 189, 213. 

RANCATE (da) Pietro, IV 78. 

RANGONE Antonio, I 121. 

RANGONI - GONZAGA Ginevra, 
II 514. 

Ranizio (de) Giovanni, III 
196. iy 

RAsInI, 1 172. 

Rati A., 1 3to,, 84 ovamoss 
452, 469, 472 - IIT 155 - IV 
53, 56, 61, 154. 

Rati Ci G. IM zras 

Ravaisson - MOLLIEN Carlo 
II 368, 601. 

Raverti, IL 6 - III 288, 
[fig. 331, 332]. . 

Raverti (da) Pagano, IIT 355. 

RAVERTI. : 

Vedi Revertt. 

RAYNERO. 

Vedi Rainerio. 

Raynaup, IV 241. 

ReEsBucco, I 242. 

ReEciausis (de) Lazzaro, III 
265. ; 

Recaio (da) Baldassare, IV 42. 

Reena Nicolo, III 356- 

REGNER D., IT 557. 

Reenis (de) Iacopo, III 350. 

Re1jna Marco, 

Vedi Rainervi Marco. 
REINA G. B., I 182. 
RertnacH Salomone, II 319, 

396, 397, 398. 

RELojo (dal) Giovanni, I 546. 

REMBRANDT, II 557. 

RENATO (Re), I 525. 

RENE Henry d’Allemagne, IV 
66. : 

RENIER R., oF 28, 37, 3850305 
40, 43, 48, 61, 160, 185, 186, 
196, 224, 245, 285, 286, 348, 
365, 373, 375, 381, 386, 387, 
399, 410, 412, 415, ‘426, 428, 
442, 470, 479, 482, 483, 500, 
513, 523, 533, 534, 536,.538, 
$42, §50, 560, 561, 562, 563, 
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564, 565, 566, 579, 585, 586, 
733, 742, 743 - 1V 164, 165, 
167, 169, 170, 173, 174, 176, 
245, 252, 264. 

REPELLINI, IT 331. 

Resra, 1 172 - 131, 32, [fig.]. 

Rest1 Jacobina, I 218. 

Revumont A., I 457. 

REVERCHON L., II 618. 

Reverti Ambrogio, I 34r. 

ReEveERtTI Lucia nata Marliani. 
Vedi Mavliani Lucia in Re- 

verti. 

REYMOND A., II 364. 

REYMOND Charles Marcel, IT 
360, 590. 

Ruo (da), I 580 - II] 350. 

Ruo (da) Antonio, IV 116. 

Ruo (da) Giovanni Antonio, 
TUES 250; B51, 352- 

Ruo (da) Pietro 0 Gio. Pietro, 
I 479 - Il 256, 257, 258, 331, 


332, 340. 
Rrarro Girolamo, I i21, 341, 
626 - IV 176. 


Riario Pietro, IL 233. 

RIARIO - SFORZA Catterina. 
Vedi Sforza Catterina in 

Riario. 

RiccarRpi, 1.197, 547. 

Riccarpo II, I 205. 

Ricct, I 68. 

Ricci Corrado, I 319 - II 18, 
358, 397,425, 520, 536 - IIT 
28, QI. 

Ricci Elisa, I 236 - 1V 13. 

RIccIARDETTO, I 401, 485. 


Riccio Ambrogio, III 333, 
344, 345. 

Riccio Andrea, III 333, 341, 
344, 345- 


Riccio Paolo, IV 123.. 

RIcHELIEU (Armand Duplessis 
di); IN -7. 

Ricuini Francesco. 
Vedi Richino o Richini Fran- 

cesco. 

RICHINO oO RICHINI Francesco, 
LES sh 140, 300: 

RICHTENBERGER G., I 516 - 
II 575 - Ill 90. 

haicwepReds P., 1671 = 11 364, 
379, 404, 410, 427, 431, 451, 
456, 460, 462, 473, 479, 482, 
499, 495, 508, 570, 572, 586, 
588, 608, 632 - IV 265. 

Ricorpi, [V 254. 

RipotFr Giovanni, I 329. 

RIEMANN H., LV 205, 244. 

Rieoxt, IV 41. 

Rimrnt (da) Giovanni, I 728. 

RINALDI Gio. Battista, IV 71. 

Rio, III 44. 

Riser (de) Giampietro, II 78. 

Rist (da li) Bartolomeo, I 489. 

RisToRE (da) Francesco, III 


350. 
RistorRE (da) Giovanni, III 


356. 


38 — Matacuzzi Vater. | 


Riva Bernardino, IV 125. 
Rivorr (di). Wiv173 IV 57. 
Rizo Pietro, IV 23. 

Rizzo Pietro. 

Vedi Giampietrvino o Pedrini 
(detto anche Rizzo Pietro) 

Rosetta, III 332. 

RosBottint, II 118. 

Rocca (Della) Giorgio, III 
186, 189. 

Rocca -Saporiti, I 674. 

Roccut o Rocco Andrea, IIT 
350, 351, 353, 354- 

Roccui 0 Rocco Bartolomeo 
III 292, 297, 298-299, [Tav. 
Ix € X], 300, 350, 351, 353, 
354- 

Roccuti Cristoforo, II 83, 84, 
85, 86, 87, 88, 94, 96, 276, 
479, 472. 

RoccH Ha IV 38: 

Roccui 0 Rocco Filippo, IIT 
350, 351, 353, 354. 

Roccut Giacomo, I 437. 

Roccutr Giovanni, IV 3. 

RoceniaM.. LI5.30;, 

Roccur o Rocco Pietro, III 
354. 

Rocco (San), III 324 - IV 59 
[fig. 76].. 

Rocco. 

Vedi Rocchi. 

Ropar lacopo, II 351, 352 - 
Whe 2385 34. 

Roparit Tommaso, III 114, 
256, 281, 282, 288, 289, 290, 
ZO 292) 203,350, 352)- LIT 
233, 341. 

RovDELL1 Giampietro, IV 82. 

RopeEn, I 512 - III 30. 

Ropocanacui E., I 145, 401, 
536. 

RopotrFi Camilla, I 650. 

Rotanpi Filippo, III 353. 

Rovanpi (de) Guglielmo, IV 
163. 

Roranpo, I 542. 

RoMAGNOLI G., I 711. 

Romana, I 498, 513. 

Romanino, II 351, 561. 

Romano Gian Cristoforo de’ 
Ganti, I 29, 46, [fig.], 544, 
FOAne= le 256s bE NOT) 3277 
356 - IV 245. 

Romano Giulio, IV 21. 

Romussi C., III 184 - IV 2t. 

Ronpo (de) Pietro, II 330. 

Roost Giovanni, IV 23. 

Rosa (da) Ambrogio, 

Vedi Rosate (da) Ambrogio. 

RosateE (Ambrogio Varese da), 
I 33, 48, 55, 152, 187, 190, 
354, 355, 356, 357, 363, 378, 
[fig.], 438, 439, 449, 481 - IT 
162. 

RosatE (da) Antonio, IV 2. 

RosATE (da) Bartolino, II 216. 

RosaTtE (da) Clemente, IIT 


356. 


Rosate (da) Domenico, II 42. 

RosaTeE (da) Francesca (nata 
Omati. 
Vedi Omati Francesca |mo- 
glie di Ambrogio da Rosate]. 

ROSCETTO, 
Vedi Valeviano (di) Fran- 

cesco detto Roscetto. 

ROSEMBERG A., II 572. 

ROSENHEIM Maurice, I 35, 
[fig.]- III 12 -1V 71. 

Rosmini C., 1 25, 29, 46, 374, 
446, 496 - II 584. , 

RosIATE (da). 
Vedi Rosate (da). 

RossE vi Cosimo, II 405 - III 
340. 

Rossetti Biagio, I 487. 

Rossetti W. M., III 44. 

Ross1, I 462 - II 272, 273, 274, 
275% 

Rossi (de’) Bernardino, I 319 - 
Tisi266128;) 561; 

Ross Ui, LL, 367. 

Rossi Vittorio, I 374, 375, 585 
- IV 197. 

ROTEMBERG (de) Hobertus, IV 
78. 

Roth, II 610. 

RotscuHiLp Alfonso, III 44. 

RotscHitp Edmondo, IV 60, 
Ol. 

RottoLo Antonio, I 423. 

RouvEYRE Edoardo, IL 460, 
601. 

ROVEGNATINO Giorgio, 1I 179. 

Rovrano Gian Cristoforo, IIT 
26. 

Rovipa, I 172 - IV 41. 

Rozono Bartolomeo, IV 112. 

Rupets (de) Antonio, III 363. 

RucELLart Giovanni, II 331. 

Rurro di Calabria - Giordano, 
I 184, 552. 

RuGGERO, IV 19. 

RuGIeEro, I 542. 

Ruranp, II 536. 

Rumorisus_ (de) 
III 220. 

Rusca, I 493, [fig.] - II 352. 

Rusca Eleonora, I 496, 506, 
[fig.]. 

Rusca Franchino, I 726, 727. 

RusconeE P, Antonio, III 274. 

Rusconi Caterina, I 481. 

RuSKIN, II 622. 

Russt Francesco di Giovanni, 
III 209, 216. 

Rustici, Il 595. 

Rut, IV 196. 


Ambrogio, 


SABACHNIKOFF ‘Teodoro, II 
610. 

SABBADINI R., IV 115, 119, 
141, 143, 145, 146, 147, 148. 

SABELLICO Marco Antonio, I 
59 - IV 149. 

SABINA (I), IV 41. 
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SaccA, III 260. 

SaccA Bramante, II 256. 

Sacca Evangelista, II] 260. 

Sacca Paolo, II 340 - III 260. 

Sacca Tommaso, III 257. 

Saccui Agostino, III 274, 291, 
[fig. 335], 292. 

Saccur C., Ill 128. 

Saccut Federico, I 267 - III 
185, 160; 257). 250. 

Sacco Cesare, III 279. 

SADE (de) Laura, IV 151, 152. 

Sacer Zaccaria, IV 192. 

Saint Marc, I 711. 

Saar detto SArartno, II 381, 
477, 565, 567, 603, 627, 633, 
635 - ILL 67,,77. 

SALAINO. 

Vedi Salai detto Salaino. 

SALLINI 0 Salunis Gio, Antonio 
I 183. 

Sao (da) Pietro, II 351. 

SALOMONE Ebreo, IV 151. 

SALOMONE - MARINO S., I 568. 

SaLTinG, III 31, 32, [fig. 13]. 

SALUNIS 0 Sallini Gio. Antonio. 
Vedi Sallini o Salunis Gio. 

Antonio. 

SaLuzzo (da) Antonio, IV 144. 

Satuzzo (di) Griselda, I 632. 

SALVIANO, IV 145. 

Satvinrt Anton Maria, I. 507. 

SaLviIoni C., IV 156. 

SALVIONI G., III 132. 

San -CeEtso (da) Caterina, I 


494. 

San-Cetso (Monsignore da), 
T 488. 

SANGALLO (da) Giuliano, IT 
593, 633. 


SANGIORGI, III 337. 

San - GIOVANNI (da) Giacomo, 
Lh As2: 

SANGIULIANI, III 260. 

Sanino (da) Antonio, 1V 23. 

SAN NAZARO DE Ripa Iacopo, 
IV 138, 141. 

SANNAZZARO lacopo, I 587. 

San Pietro (di) Giacomo, IV 
I4l. 

SAN Pretro (di) Francesco, IV 
I4I. 

SANSEVERINO (da) ,I 44, 68, 
258, 321, 467, 481, 486, 582, 
623, 642, 699, 700 - II 460, 


469 - IV 170. 
SANSEVERINO Anton-Maria, IV 
178. 


SANSEVERINO Barbara (di Ca- 
jazzo), I 496, 506, [fig.], 581, 
582. 

SANSEVERINO (Bianca - Gio- 
vanna Sforza in). 

Vedi Sforza Bianca Giovanna 
in Sanseverino. 

SANSEVERINO (Cardinale da), 
I 458, 536. 

SANSEVERINO 
178. 


Federico, IV 


SANSEVERINO (da) Galeazzo 
(di Cajazzo), I 45, 121, 414, 
425, 459, 464, 467, 482, 498, 
513, 514, 533, 545, 546, 553, 
556, 579, 730, 745 - IT 25, 
441, 475, 596 - III 29 - IV 
165, 178. 

SANSEVERINO (da) Giovanni 
Francesco (di Cajazzo), I 
42, 45, 53, 121, 482, 534. 

SANSEVERINO (da) Ippolita (di 
Cajazzo), I 496, 506, [fig.]. 

SANSEVERINO [Lucrezia Ma- 
lavolti moglie di Roberto], 
Vedi Malavolti Lucrezia. 

SANSEVERINO - Pio (da) Mar- 
gherita, I 496, 582. 

SANSEVERINO (da) Roberto, I 
29, 104, 347, 464, 465, 466, 
[fig.], 467, [fig.], 468, III 
326 - IV 32. 

SANSEVERINO - VIMERCATI Ugo 
TE 250. 

SANSOVINO [Iacopo Tatti detto 
il]. 

Vedi Tatti Iacopo detto il 

Sansovino. 

SANSON Francesco, II 56r. 

SANTA Croce (Cardinale di), 
I 563, 623. 

Sant’AmBrocio (da) Antonio 
DLi3705) 620. 

SANT’AMBROGIO Diego, I 699, 
702 - II 236,.421, 558, 592 - 
IV 4. 

SANTA TEcLa (Prevosto di), 
I 542. 

SANnubDo Marin, I 48, 49, 227, 
235, 564 - II 13, 191. 

SANzIo Raffaello. 

Vedi Raffacilo Sanzio. 
SARDI Bartolomeo. 

Vedi Suardi Bartolomeo. 
Sarto (del) Andrea, II 554. 
Sassi, IV 138, 145, 476. 
Sassonia (di) Alberto, I 440 - 

633 TG wes 
SASSONIA (di) Caterina, III 8. 
SAVASORDA, II 633. 

Savj - Lopez P., IV 247. 

SAvora (di), I 277, 321, 1370, 
542, 544, 623 - II 398 - IIL 
120. 

SAVOIA 
79: 

Savora (di) Bianca, II 118. 

Savoia (di) Bona [moglie di 
Galeazzo Maria Srorza], I 
Ao On elie 22,025) lone On 
27, [fig.], 29, 30, 33, [fig.], 34, 
AZ Ih 7s oO On lOO mal Ay 
118, 136, 194, 210, 223, 245, 
247, [fig.], 258, 260, [fig.], 
269, 307, 310, 321, 331, 335, 
348, 352, 382, 385, 452, 459, 
462, 468, 512, 525, 544, 546, 
563, 571, 644, 645, 654, 736, 
- II 38, 118, 208, 377, 380 - 
LE S8F Grn ula) LS. eE2o, 


(di) IV 


Bartolomeo, 


138, 148, [fig. 149], 150, 155, 
156, 157, ‘[he. tO2ieuss. 
[fig. 163-164], 159, [fig. 165, 
166], 160, [fig. 167-168], 161, 
[fig. 169], 162, 163, [fig. 174- 
177], 164, [fig. 178], 167, 168, 
160; 170, 171, 173, U7 aeoun 
193, 220, 225, 227, 357, 
[fig. 464-467], 358, 367 - IV 
56, 57, 194, 195, 196, 242. 
Savora (di) Maria, III 114. 
Savoia (di) Umberto I, I 302. 
SAVONAROLA Girolamo, I 294. 
623. 
SCACCABAROZZI, II 37. 
SCACCABAROZZI Luigi, III 354. 
ScacH (o Starek) Daniele, I 
542. 
ScaFFi (de’) Bartolomeo (detto 
Giovanni Ipella), I 247. 
ScaLa Alessandro, II 346. 
ScaLa (Della) - Visconti Re- 
gina [moglie di Barnabé Vi- 
sconti], I 699, [fig.]. 
ScALDASOLE Ippolita, I 496, 
_ 506, [fig]. 
SCALIGERO Giulio Cesare, I 
500. 
SCANELLI, IT +354. 
SCARAFAzZO Giovanni Antonio, 
III 356. 
SCARAMELLA, IV 243. 
SCARAMPI - GUIDOBUONI Ca-= 
milla, I 495, 507. 
ScaRAvazi Pietro, III 220. 
SCARLIONI (degli) Bartolomeo, 
[Ls33822 
SCHAEFFER E., II 568 - III 98. 
SCHERILLO - NEGRI, I 220. 
SCHERINO, IV 244. 
SCHIAPPARELLI 'A., I 74, 88, 
Dies 
SCHIFANOJA, I 543, [fig.], 563 - 
TN LG): : 
Scuizz1. Giovanni, III 189. 
ScHMARSOw, II 6. 
SCHMUTZER, II 460. ~ 
SCHNEIDER, III 8, 14, 439. 
SCHOTTMULLER F., II 364. 
ScHUBART (Von), III 117. 
SCHUBRING P., II 80, 81, 122. 
Scuutz Martino, II 497- 
SCHWEITZER, IV 265. 
SCINZENZELLER Ulderico, I 587 
=-IV 43; 51,01; PLZ ui, 
135; 130; 168, 105, tOOmmloze 
Scocora, I 563. 
Scotti, II 258, 260, 348 - III 
341, 345. 
Scotti (Duca), III 100, [fig.97], 
1006. : 
Scotti Alberto, I 204. 
Scotti Cristoforo, IV 218. 
Scottr1 Gottardo, IV 13, 42. 
Scotti Melchiorre, I 436, 594 - 
Wisse ; 
ScRIVANI, IV 189. 
Scytracto Nicolé, I 362.- IV | 
(By Me, Ms TI. 
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SEBASTIANO (San), II 198 - III 
444550 83, Lae: 741, 84, 
ey 75], 88, 94, [fig. 87] - 1V 
TOD. 

SEecco Gio. Antonio (di Bo- 
rella), I 446, 448-449, [fig.], 
450, 546. 

SEDELMEYER, III 99. 

SEDRIANO (da) Giovanni, I1V 
140. 

SEGRE A., I 6, 493. 

SEIDLITz W. (Von), II 10, 28, 
29, 42, 83, 143, 370, 397, 402, 
410, 4II, 414, 415, 420, 438, 
446, 454, 462, 466, 489, 490, 
495, 502, 505, 508, 534, 536, 
537, 543, 557, 564, 575, 576, 
584, 595, 608 - III 6, 7, 9, 
TOs) 52,, 105) 30, 44, 46, 140. 

SELETTI Emilio, I 181. 

SELLANOVA (da), I 142. 

SENAGO (da) Bernardo, III 350. 

SENECA, I 294 - III 18 - IV 
143, 146, I51. 

SERAFINI, III 220. 

SERAFINO [frate], I 563. 

SERAFINO Aquilano, I, 377, 
533, 585, 586 erly 163, 165, 
168, 196, 239, 245, 253. 

SERBELLONI, III 250, 

SEREGNI Vincenzo. 

Vedi Dell’ Ovto Vincenzo detto 
il Seregni. 

SEREGNO (da) Antonio, IV 31, 
42. 

SEREGNO (da) Gian Angelo, Il 
78. 

SEREGNO (da) Petrolo, III 
353, 354 - IV 72. 

SEREGNO (da) Stefano, I 136. 

SEREGO - ALIGHIERI, I 284. 

SERGREGORIO (Francesco di), 
Vedi Gregorio (Francesco di 

Ser). 

SERLIO, II 642, 

SERONI, IV 31. 

SERviIO, III 118, 120 - IV 151 
159. 

SEssA, I 126, 

SEst1 Gio. Battista, I 658. 

SeEsTi0, III 246. 

SEstTo (da) Cesare, I 181, [fig.], 
450, 593, [fig.] - II 417, 421, 
424, 600, 643 -II174-IV 61. 

Sesto (da) Dionigi, III 270, 
351, 352. 

Sesto (da) Precazio, I 437 - 
EVE 3). 

Sestr1 (da) Andrea, II 358. 

SETIA (de) Nicolé, IV 193. 

SEYmuR H. D., II 584. 

SETTALA Apollonia [moglie di 
Bartolomeo Calco], I 461. 

SFONDATI Battista, II 179. 

SHORZAMEE 2,10). 11, 21,. 30; 
50, 93, 113, 115, 173, 267, 
301, 302, 320, 322, 338, 339, 
341, 350, 354, 355, 387, 395, 
410, 435, 458, 462, 468, 474, 


480, 486, 491, 538, 539, 545, 
549, 553, 563, 564, 572, 573, 
[fig-], 574, [fig.], 587, 590, 
600, 606, 610, 616, 623, 543, 
645, 679, [fig.], 686, 695, 700, 
702, 703, 705, 706, 720, 724, 
725, 729, 734, 737, 738 - Il 
206, 317, 318, 329, 356, 379, 
380, 460, 582, 634 - III 51, 
DU, 148, (Me. Doin), 150; 107, 
ZOB ers SO LV 235-1, L2Ts 
126, 158, 163, 254, 258, 262, 
264. 


SForzA Alessandro, di  Ga- 


leazzo Maria, I 337; 338, 
341 - LV 179. 


SForzA Alfonso, I 377. 
SFORZA Anna, I 5, 37, 42, 89, 


240, 331, 337, 377, 397, 410, 
415, 417, 442, 490, 526, 550, 
556, 738 - IT 475 - IIT 2, 3, 
144, 145, 148, [fig. 150], 149, 
[ies 253], 150-151, ~lav v 
fuori testo], 151, [fig. 154 
a 158], 208, 209, 285 - IV 
34- 


SrorzaA Ascanio, I 10, 12, 26, 


AO, 44,50, 180, 190, 320, 
337» 357, 309, 371, 462, 468, 
[fig-], 469, [fig-], 470, [fig.], 
471, [fig.], 472, 472-473, [fig.], 
474, 475, 526, 532, 565, 572, 
586, 664, 731, 742 - II 83, 
SAO wIne sw lGOn ehh, 210, 
361, 362 - III 71, 193 - IV 
3, 14, 34, 35, 66, 108, 149, 
189, 196, 239, 240, 258, 261, 
262. 


SrorzA Attendolo, I 40, 321. 
SForzA Battista, I 455. 
SFORZA (Beatrice d’Este in). 


Vedi Este (d’) Beatrice. 


SFORZA (Bianca Visconti in). 


Vedi Visconti Bianca in 
Sforza, 


SrorzA Bianca Francesca, I 


10, 340. 


SForRzA Bianca Giovanna, I 


53, 84, 88, 89, 90, 93, 97, 
414, 439, 455, 463, 464, 465, 
466, 467, 498, 499, 529, [fig.], 
538, 604, 605, 624. 


SForzA Bianca Maria, I 8, 


[fig.J, 9, 15, 22, 84, 88, 89, 
90, 93, 97, 169, 223, 226, 
231, 234, 236, 321, 329, 336, 
337, 353, 386, 387, 408, 410, 
412, 405, 474, 478, 516, 517, 
[fig], 518, [fig.], 518-519, 
[fig.], 520, [fig.], 532,533 - 
II 244, 379, 443, 445, 460, 
FOOe = WEA O77 al 4a 2037, 
E225) 2 eee ees) ZO: 
[fig. 129], 130, [fig. 131], 
E8425, 270) 3501-4 DV) 2, 
De, Wa) 


SFORZA Bona, I 388, 400, [fig.], 


468, 523, [fig.] - TL 67. 
[fig. 52], 148 - IV 71, 12c. 


SFORZA (Bona di Savoja in). 
Vedi Savoia (di). Bona, 

SFORZA Brunoro, I 344. 

SFORZA Carlo, I 337, 338, 491, 
496. 

SFORZA Caterina, I 2, 9, 85, 
250, 251, 278, 341, 374, 518, 
405 G2, 22h Nii eet 
[fig.], 524, [fig.], 624. 

SFORZA Cesare Maria, I 338, 
341, 344, 417, 439, 440, [fig.], 
485, 501, 504 - II 543 - Il 
19, [fig. 7-8], 22. 

SFORZA Chiara o Clara, 1 240, 
337, 338, 340, 398. 

SFORZA Costanzo, I 121, 338, 
455. 

SFORZA Cristierna, III 224. 

SForzA Drusiana, I ‘10, 402, 
403, 404, 405 - IV 76. 

SForZA Elisa, I 464. 

SForZA Elisabetta, I 10, 23, 
337, 400, 544. 

SFORZA Ercole poi Massimi- 
liano, I 8, 43, 44, 54, 252, 
329, 332, 415, 417, 440, 440- 
441, [fig. fuori testo], 441, 
442, 446, 446-447, [fig. fuori 
testo], 448-449, [fig. fuori 
testo], 450, 451, 452-453, 
[fig-], 454, 456-457, [fig. fuori 
testo], 458-459, [fig. fuori 
testo], 460-461, [fig. fuori 
testo], 504, 530, 531, 532, 
565, 580, 605 - IL 204, 487, 
530, 537, 544, 552, 558-559, 
[Tav. x1 fuori testo], 566 - 
III 1, [Tav. fuori testo]. 18, 
Aj aL AA LOZ LOS, 6 LOAs 
[fig. 178], 167, 181, 227, 353- 
EVe28; 20,266) [tigse2csie 

SForzA Ermes Felice Maria, I 
T, 42, 329, 338, 459, 482. 

SFORZA Filippo Maria, I 1, 10, 
23, 26, 337, 338, 462, 624, 
626 - II 128. 

SFoRZA Fiordalisa, I 10, 338, 
414, 533. 

SFORZA Francesco I, I 4, 6, 
Om Dl els lO; 27 20,40, 
143, 167, 169, 176, 301, 302, 
310, 321, 337, 338, 339, 340, 
344, 348, 355, 400, 404, 406, 
[fig.], 414, 430, 432, 435, 439, 
441, 442, [fig.], 445, 450, 464, 
489, 491, 497, 525, 526, 528, 
533, 536, 538, 563, 583, 584, 
585, 601, 618, 619, 622, 624, 
649, 650, 706, 712, 714, 720- 
721, 720, 736-737, 739 - Il 
4, 5, 26, 356, 365, 369, 371, 
372, 415, 421, 435, 436, 440, 
443, 444, 445, 446, 447, 451, 
454, 455, 456, 459, 460, 462, 
463, 465, 466, 584, 592, 593, 
598, 603, 620. 629, 637, 638 - 
Liie2 no} 22" Esty Ed ans 
120, 122, 125, [fig. 123], 126, 
129, [fig. 129], 133, 145, 165, 
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166, 108, 185, 222, [fig. 246], 
227, 243, 269, 321, [fig. 386], 
350, 352, 353, 350, 368 - 1V 
29, 38, 40, 41, 108, 127, 158, 
160; 183; 186), 190,.230; 

SFoRzA Francesco II, I 34, 
54, 57, [fig.], 60, 181, 344, 
390, [fig.], 417, 439, 440, 
[fig-], 441, [fig-], 465, 533, 
692 - II 537, 557, 558-559, 
[Tav. x1r fuori testo], 566, 
567 = MS Wipe Os eo, 
[fig. 227], 205, [fig. 228], 224, 
227), (230-2315 4) lave  SLEE 
fuori testol, 286, [fig. 328], 
320-321, 325, 345, 346, 347, 
348, 349, [fig. 458], 450, 454, 
455, 456, 457 - IV io, 11, 
21, 23, 28, 73,75, 155, 267, 
[fig. 256]. 

SFoRZA Francesco Maria, I 34, 
56-57, [fig. fuori testo], 57, 
[fig.], 60. 

SFORZA Galeazzo, I 337, 459 - 
II 380 - III 367. 

SFORZA Galeazzo (Sig. di Pe- 
saro), I 338, 455 - III 367. 

SFORZA Galeazzo II, I 639. 

SForzA Galeazzo Maria, I 1, 
2A Ri sho 0 aLO LO, pees 2, 
23, 24, 25, 26, 29, [fig.], 30, 
eR eb PAE He ene eis 
118, 110, 123, 124, 125, 126, 
139, 140, 149, 159, 161, 208, 
241, 245, 247; 250,'278, 301, 
307; 310, 320,322, 325,320, 
327, 337, 338, 339, 340, 341, 
348, 352, 357, 358, 373, 378, 
379, 383, 385, 389, 398, 402, 
[fig-], 419, 422, 423, 425, 435, 
445, 447, 450, 454, 456, 458, 
459, 480, 482, 490, 491, 496, 
500, 512, [fig.], 525, 538, 539, 
540, 546, 547, [fig.], 561, 568, 
569, 571, 624, 635, 638, 644, 
645, 663, 676, 690, 695, 714, 
716,717,729, 733,735,737 39 
- It 26, [fig.], 82, 377, 379, 
435, 475 - III 2, 9, 58, 112, 
(TG, e020; 122) UZO, 128,032, 
133, 34) 030; 270; 271, 326), 
344, 347, 352, 357, [fig. 464- 
467], 358 - 1V 3, 24, 30, 41, 
116, 118, 120, 126, 160, 162, 
184, 185, 190, 191, 192, 193, 
194, 196, 197, 238, 239, 242, 
246, 247. 

SFORZA Giacomo Attendolo, I 
40, 478 - III 155, 157, 168, 
iMod, PeRPXOY, 

SFORZA Giampaolo, I 344, 437, 
439, 440, 513. 

SFORZA Gian Galeazzo, I 1, 5, 
26, 29, 31, 32, 33, 34, 35, 
[fig-], 40, 41, [fig.], 42 43, 
[fig.], 44, 48, 49, 50, 51, 52% 
53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 
60} 1625167; O11 Ut tg O,a1 OA, 
247, 305, 320, 329, 331, 337; 


341, 354, 363, 368, 384, 391, 
398, 400, 404, [fig.], 438, [fig.], 
439, [fig.], 444, 445, 446, 457, 
462, 468, 478, 479, 484, 498, 
BOO, 523 520n-5275 520 5G2, 
535, 530, 544, 546, 556, 559, 
561, 576, 577, 581, 583, 602, 
605, 606, 623, 624, 626, 636, 
645, 668, 724, 733, 735, 736, 
737, 743, 746 - II 16, 26, 38, 
TLS, LS. 170, ily on 250, 
302, 342, 366, 469, 486, 487, 
603, 629 - III 12, 43, [fig. 4], 
31, 44, 51, 52, 65,567, 77, 
120, 128, 130, 148, [fig. 149], 
150; LOO, LOS ee Gu Oye 7.05 
[fig. 316], 279, 354, 355, 358, 
[fig. 468-470], 361 - IV 68, 
71, 147, 157, 158, 163, 175, 
177; 195, 1908, 218, 245% 

SFoRZA Ginevra, I 219, 499, 
503, [fig.], 518. 

Srorza Giovanni Maria, I 10, 
339, 340. 

SForzA Giulio, I 10 - 1V 126. 

SForZA Ippolita in Alfonso di 
Calabria, 1,9) 10)* 21, 88; 
96, 226, 337, 385, 444, 445, 
446, 530 - IV 14, 61, [fig. 81], 
108, 238. 

SrorZA Ippolita in Bentivo- 
glio, I 490, 491, 495, 496, 
509, [fig.], 582. 

SFoRZA Isotta, I 10. 

SFORZA Leone, I 341, 439, 498, 
513, 558. 

SForzA Lodovico (I1 Moro), I 2, 
A, Onto On LO ei Dus ni AeatuS 
LO, ao, MO e2O,n our (2D sone 
DA 25s 20;a 1275-22 Oy 20 80> 
31, 325 33) 345 35) 372° 38) 
39, 40, 41, 43, 44, 45, 46, 
47; 48, A9; 51, 52, 53, 54; 
55, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 
62, 66, 70, 71, 73, 75, 90, 
1075, LOS;) LOO; hVO} | Aline 
D2 LEA, ViO At 7, melo an 2Or 
L223) 124) 125) IO ei27, 125, 
130, 132, 134, 135, 138, 139, 
140, 141, 142, 143, 152, 158, 
159, 160, 161, 165, 169,,174, 
170561775 Toe wilo seh oOr LO, 
189, 190, 194, 195, 197, 208, 
210, 233, 247, 277, 278, 297, 
301, 304, 305, 307, 309, 31q 
311, 319, 321, 322, 323, 325, 
328, 329, 330, 331, 334, 337, 
338, 339, 341, 342, 343, 344, 
345, 347, 348, 350, 351, 352, 
354, 355, 357, 362, 363, 364, 
365, 366, 367, 368, 369, 370, 
372, 373) 374, 375, 376, 377, 
378, 379, 381, 382, 382-83, 
383, 384, 386, 387, 388, 389, 
390, 391, 392, 393, 394, 396, 
398, 399; 400, 403, 408, 409, 
410, 411, 415, 416, 419, 423, 
424, 424-425, [fig.], 425, 426, 
427, 432, 434, 435, 438, 439, 


443, 440, 447, 448, 450, 452, 
453, 454, 455, 456, 457, 458, 
459, 460, 461, 462, 464, 467, 
468, 470, 472, 474, 478, 480, 
481, 482, 483, 484, 485, 486, 
487, 488, 489, 490, 491, 492, 
493, 494, 495, 496, 498, 499, 
500, 501, 504, 505, 508, 509, 
512, 513, 514, 515, 510, 517, 
518, 519, 520, 521, 522, 523, 
524, 525, 526, 529, 530, 531, 
532, 533, 534, 535, 538, 549, 
541, 542, 544, 545, 546, 550, 
553, 556, 558, 559, 560, 561, 
564, 565, 566, 569, 570, 575, 
57, 577, 580, 582, 583, 586, 
587, 588, 591, 596, 598, 602, 
604, 605, 606, 607, 609, 619, 
623, 624, 626, 641, 643, 644, 
648, 649, 650, 651, 652, 653, 
654, 655, 657, 660, 661, 663, 
664, 667, 668, 670, 673, 675, 
676, 677, 678, 681, 689, 690, 
692, 695, 699, 718, 721, 722, 
723, 724, 725, 729, 730, 731, 
7321, 733) 734, 739 737, 738, 
742, 743, 744, 745, 746 - IT 
10; II, 13, 15, 20, (heal. 
52, 53, 54, 55, 82, 83, 112, 113, 
115, 132, 133, 134, 135, 136, 
137; 138, 139) 140) 340 eran 
143, 152, 153, 154, 155, 156, 
157, 158, 161, 162,263, 170, 
171, 172;,175, U7 Oni oseuion 
182, 183, 186, 191, 198, 201, 
202, 203, 204, 208, 2iryes2nOy 
220, 230, 231, 232,23 gna} 
277, 302, 329, 330, 355, 356, 
357, 358, 360, 361, 362, 365, 
366, 368, 369, 370, 371, 374, 
375» 377, 378, 380; 381, 382, 
388, 391, 392, 393, 404, 426, 
429, 433, 435, 430, 438, 440, 
441, 443, 444, 445, 446, 469, 
470, 471, 475, 477, 478, 482, 
484, 487, 488, 489, 515, 536, 
537, 544, 552, 558, 558-559, 
[Tav. fuori testo], 560, 562, 
564, 565, 566, 568, 569, 584, 
585, 593, 596, 598, 603, 605, 
608, 610, 612, 620, 624, 625, 
628, 629, 630, 634, 635, 636, 
637 - LIT 1,3[fg.]) ena 7eoe 
9,. [fig:], 10;. 11, /i2 eno eanor 
TQ, :22,, 24, 26) 2yeonaon 
31, 37, 50, 50-51, [Tav. u], 
51, 61, 71, 76, 82, 95, 98, 
99, 112, 126, [fig.], 128, [fig.], 
129, [fig.], 130, 140, 144, 145, 
155, 157, 162, 163,164, 167, 
[fig. 181], 168, 169, 175, 176, 
177, [fig. 188], 184, 193, 203, 
226, 306, 308, 318, [fig. 380], 
319, [fig. 381], 357 - IV 2, 3, 
6, 8, 13, 14, 29, 34, 37, 40, 
45, 46, 61, 62, 64,.71, 72, 73, 
74, 78, 84. 101, 105, 109, 110, 
Lil; Liz), 103; 17, eon 
120, [2,, 122, 123. suena 


126) 9127, 138, 148, 149, 51, 
155, 156, 157, 158, 159, 160, 
TOL, 162, 163, 164, 165, 167, 
HOOmEZO, 172, 173, 175, 176, 
Weel 7o, LOL. Lod, 189, 190, 
195, 196, 197, 205, 206, 209, 
Zinio 213. 218, 227) 236; 
239, 241, 242, 244, 245, 246, 
247, 249, 252, 253, 254, 255, 
260, 261, 262, 263, 264, 265, 
260; 207, 208, 270, 272, 317, 
Biko. =3L9, 321, 324, 320, 327, 
349, 352, 354, 355, 356, 350, 
357, [fig. 460-463], 361. 
SFoRzA Lucia, I Io. 
SFORZA Massimiliano. 
Vedi Sforza Evcole poi Mas- 
similiano. 
SFORZA Ottaviano, I 1, 4, Io, 
20, 337 --LV 70. 
SFoRzA Ottaviano, I 340, 341, 
366. 
SrorzA Pier Francesco, IV 
260, 201, 262. 
SFoRZzA Polidoro, 1 10, 338. 
SForZA Polissena, I 10. 
SFORZA Secondo, I to, 21. 
SFoRzA Sforza (poi Franc. II). 
Vedi Sforza Francesco II. 
SFoRZA Sforza Maria, I 6, 10, 
222023 5020,027), 021, 308, 
439, 501. 
SForzA Sforzino, I 181. 
SForzA Tristano, I 10, 21, 
338 - II 342. 
SFrorzA - d’ARAGONA Isabella. 
Vedi Avagona (d’) Isabella 
in Sforza. 
SFORZA - ATTENDOLI Bona-Ca- 
terina, I 338. 
SFORZA (Simonetta Bianca in). 
Vedi Simonetta Bianca (d1 
Angelo). 
SFORZA - VISCONTI Galeazzo, 
I 449, 617. 
SFORZANI 0 Parolari. 
Vedi Parolari o Sforzani. 
SHAKESPEARE, I 59. 
S1cLERI Giovanni Lazzaro, I 
357- 
Siponio Apollinare, IV 145. 
SIGISMONDO di Polonia, I 4oo. 
Sicismonpbo d’Absburgo, III 8. 
SIGNERRE (Le) Guglielmo e 
fratelli, IV 138, 139. 
SIGNORE (Il), I 564. 
SitLta Andrea, IV 141. 
SrLvA, II 156, 318 
SILVESTRI, I 71 - II 18, 20, 21, 
36, 37, 64, 76, 172, 260, 317, 
420, 480. 
SILVESTRI Francesco, II 37. 
SILVESTRI Oreste, II 408, 419, 
421. 
SILVESTRO di Dino, II 635. 
Simronr Attilio, IV 160. 
Simon Arrigo, I 481. 
SIMONE (Apostolo), II 496, 5co, 
505, 513. 
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StmonE da Siena, IV 152, 153, 
[fig. 189]. 

SIMONETTA, I 14, 40, 68, 587. 

SimeNETTA Angelo, I 68, 491. 

SIMONETTA Bianca, I 337, 338, 
491, 496. 

SIMONETTA Bartolomeo, IV 
169. 

StmonETTA Bonifacio, IV 159, 
262. 

SrmMoneETTA Cicco (0 Francesco) 
EARS SSe heal eA O.8 26,0277, 
28, 29, 31, [fig.], 32, [fig.], 
42, 68, 546, 604, 624, 626 - 
II 11, 380 - IV 134, 192. 

SIMONETTA Giovanni, I 1, 583, 
587, 604 - II 629 - III 155, 
160, [fig. 169], 161, 168. 

SINIGAGLIA Prospero, I 653. 

SIREN O., IL 574. 

SirtTA (da) Giovanni, IV 74. 

Sisto IV, I 45, 468, 472 - III 
9) 326. --LV 176. 

Sisto [medico], I 181. 

siront, II 279. 

SIVERI Sivero, I 654, 745. 

SMIRAGLIA - SCOGNAMIGLIO N., 
III 368, 446. 

SODERINI Piero, II 596. 

Sopo (del) Giovanni, II 633. 

Sopoma (Il), II 554, 582, 594, 
607 - III 41, 77, 

Sota - Busca, IV 17. 

Sovari (I) 0 Solario, I 65, 66, 
68, 69, 90, 178, 593, 604, [fig.] 
673 - II 2, 280, 288, 356, 358. 

Sovarti Andrea, I 90, 133, [fig,]. 
OZ eels see 20) 6206), 
[fig.], 295, 297, [fig.], 447, 
593, 604, [fig.], 748. - II 
521, 534. 535, 536, 538, 539, 
[fig. 5864593], 544, 546, 594, 
638, 643 = D1, 58; 77, 81, 
85, 98, 99, 100, [fig. 96-97], 
101, [fig. 98, 99], 102, [fig. 
100], 103, [fig. to1-102], 104, 
[fig. 103], 106, 108, [fig. 110], 
109, 164, 288, 297 - 1V 47, 
iit) 710yle 

Sorart Antonio-Ambrogio, III 


SoLari Bartolo o Bertola, III 
98. 

SoLart Boniforte o Guini- 
forte, I 66, 68, 178, 232 - 
U2 esr Oe, 173,205.) 203), 
269, 358, 429, 433. 

SOLARI (0 de Sore) Giacomo, 
II 138. 

Sorarr Gian-Cristoforo [detto 
il Gobbo], 1 (66; 372, 386, 
648-649, [fig.] - II 5, 114, 
ZL u2ZZ2O, 2020270, 277, 270, 
279,281, 282, 283, 284, 286, 
287, 351, 592, 594, 595 - III 
27, 98, 99, [fig. 95], 262, 353 - 
IV 266. 

SoLARI Giovanni, I 66, 232 - 
1h92635-260) 358 — LIP 352. 


SOLARI Pietro, I 66. 

SOLARIO. 

Vedi Solar. 

SOLERTI Angelo, 1 584. 

SoLino C. Giulio, IV 145. 

SOLE Nap LE w77. 

Soimi Ettore, I 530, 583, 584, 
628, 641, 660, 663, 669, 670, 
671 - 11 84, 85, 364, 365, 366, 
372, 431, 441, 443, 450, 4690, 
472, 474, 479, 477, 478, 481, 
518, 566, 584, 585, 593, O11, 
613, 633, 634, 636, 643 - III 
Bye INE Nh in oe 

Somaciia (della), IV 259. 

Somactia (della) Margherita, 
I 496, 504, [fig.]. 

SomaGLta (della) Gio. Antonio, 
1 488. 

Somacita (della). 

Vedi Trivulzio-Cavazzi della 

Somaglia. 

SomEntis (de) Meneghino, I 
563. 

SommaARIvaA, II 546. 

SommMI - PICENARDI G., III 
193. 

SONCINO. 

Vedi Tormoli (de) Ambrogio 

da Soncino. 

SoraGna, II 354, 613. 

SoRBA (0 Surba), IV 3 

SorE (de) 0 Solavi- Giacomo. 
Vedi Solari (o de Sore) Gia- 

como. 

SortANo da Come, I 201. 

Sorico (da) Giacomo, IV 74. 

Sorica Renato, IV 51. 

SorMANI (dei) Gio. Antonio, 
LID 35x; 

SORMANI - PIRELLI. 

Vedi Pirelli-Sormant. 
SORMANI - VANNoTTI, I 393. 
SORMANI - VERRI. 

Vedi Andreani 

Verri]. 

SPANI Bartolomeo, IT 234, 348. 

SPANzOTTI Vincenzo, I 82 - 
Ih 204 Tl 252. 

SPARGELLA, III 347 - IV 21. 

SPATARO Giovanni, IV _ 189, 
Prise CIR. 

SPENCER, II 584. 

SPERANDIO Bartolomeo, III 
350, 368. 

SPERONARI Girolamo, III 350. 

SPERONI, I 91, 139. 

SPINELLI A., IV 171. 

SPINELLI V., IV 169. 

SPITZER, III 324, 349. 

SposETA Cecilia, I 496. 

SPREAFICO Girolamo, IV 165. 

SPRENGEL, I 181. 

SPRINGER Antonio, II 358, 
622 - III 140, 143, 144. 

Sguasso Bartolomeo, IV 112. 

STAMPA, I 692, 693 - II 37. 

STAMPA Barbara, II 603. 

Stane Rodolfo, II 557. 


[Sormani- 
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STANGA, II 256, 257, 258 ,260, 
331 - LE 3322 

STANGA Cristoforo, I 479 - II 
256; 332: 

STANGA Gio, Francesco, I 7. 

StancA Girolamo, I 513. 

StanGA Idelfonso, I 479. 

STANGA Lucia, I 495. 

StancA Marchesino, I 478, 
479, [fig.], 481, 482, 486 - II 
178, 182, 191, 329, 466, 486, 
488, 514, 536, 561, 603 - III 
6; 9,22; Mis Saal Veoaine 

STAREK (o Scach) Daniele. 
Vedi Scach (0 Starek) Da- 

niele. 

STAZIO; LV arses 

STEFANI Ambrogio da _ Fos- 
sano. 

Vedi Bergognone [Ambrogio 
da Fossano detto il]. 
STEFANO (Santo), III 177, 179, 

PInoy 

STEFANO (di) Luigi, III 220 

STEINWEG C., II 365, 520. 

STENDHAL [Beyle Henri], I 
507. 

STERBINI, III 58. 

STEYNSEL (de) Guglielmo, I 
542 - LV 197. 

STIENMANN E., I 467. 

SToA Quintiliano, IV 49. 

STOKEN J., IV 241. 

STOPPANI A., I 711. 

STRACK G. E., II 126. 

STRAETEN (Van der) Edmondo, 
I 542 -I1V 183. 

STRAMITI Giovanni, III 

STROGANOFF, III 88. 

StRozz1 Ercole, IV 165. 

strozzi Tito, I 35, 124 

STRZYGOwSKI Joseph, II 520, 
B21, E522) 

StuccHt Beltramo, II 15, 

Stucco Cristoforo, II 158. 

Sturst Corrado, I 362. 

STURTZEL Corrado, I 459. 

SUARDI Bartolomeo. 

Vedi Bramantino (Suardi 
Bartolomeo detto). 

SUARES, ITI 365, 524, 526. 

SUFFOLK (di), II 395, 419 

SuIDA W., II 27, 81, 364 ~ III 
88) 1268.9 UNett. TG. s. 
59. 

SuoLa Pietro [il vecchio], II 
15. 

SURBA. 

Vedi Sorba (0 Surba), 


265. 


Taccont Baldassare, I 533, 
534 - Il 443, 445 -1V 155, 
TOA EL 7 Ua ss 

Tacito, IV 140. 

TappeEo (Apostolo), II 521. 

TarEcio Ambrogio, IV 144. 

TaEcio (da) Gasparino III 


351. 


TaxEcio (da) Nicolao, III 351. 
TAGLIABUE, I 611, 615. 
TAINS A... H.,. I 610% 
TALAFANGI Andrea, IV 189. 
TALENTI Giovanni Angelo, I 

482 - IV 109, 110, [fig. 142]. 
Tavesco Bernardo, I 54, 55. 
Tamassia N., I 495. 

TANCIO. 

Vedi Tanzio (o Tancio) Fran- 

cesco. 

TANSILLO Luigi, IV 172. 

TANTINI. Costantino, IV 188. 

Tanzr Doneta, I 7. 

Tanzio [o Tancio] Francesco, 
I 486 - II 443-1V 163, 165, 
176. 

TApPONE, I 564. 

TARAMELLI Torquato, II 582. 

TARAMELLO Alessio, II 347, 
348 - III 242, 292, 297, 344. 

TARCHIANI, I 176. 

TarpiF Guglielmo, I 711, 712, 
Viliss 

TARELLI R., II 118. 

TaRILLt Gio. Batta, II 549, 
550. 

TAssINo, I 29. 

Tasstno Antonio, I 489. 

Tattr Iacopo detto il Sanso- 
vino, I 204, 474, 475, [fig.], 
II 595. 

TauRINo Giovanni, III 262. 

TAURINO Riccardo, III 262. 

TAVERNA. 

Vedi Aliprandi-Taverna. 
TAVERNA Cristoforo, I 172. 
TAVERNA Giovanni, III 351. 
TAVERNA (da) Santino, IV 187. 
TAVERNA Stefano, II 157. 
Tcnupi, ITI 333, 336. 
TEBALDEO Antonio, I 35, 585 - 

TEE 327-1 86s. 

TEBALDI (o Tebaldeo) Te- 
baldo, I 332, 459, 460, 489, 
579, 736, 746 - IV 64. 

TEBALDI Tommaso, IV 
162, 

TEBALDO, I 542. 

Trpato Lazzaro, I 422. 

TEDESCcoO Giovanni da Mantova 
IT 209-2 DV 733) 74. 

TrpEsco Guglielmo, III 353. 

Tey (Du) G., IT 419. 

TELA (Della). 

Vedi Atellani [o Della Tela]. 
TEenDA (di) Beatrice, I 755, 

695. 

TEODOLINDA, I 209, 238. 

TEODORA, I 399. 

TrEoporico (Re), II 456, 474. 

TEopvoro (San), III 242. 

TEODORO [miniatore], III 220. 

TERAmMo (di) Zaccaria, IV 189. 

TERENZI, III 257. 

TERENZIANO, 1V rig. 

TERENZIO, I 369 - III 
(ieesrzol = Ty er77. 

TeERNI, I 203 - II 242. 


161, 


122) 


TersAGo (da) Luigi. 
Vedi Terzago (da) Luigi. 
TERZAGHI, I 172. 
TERzAGO (da) Luigi, I 44, 464, 
465, 619. 
Treseo Ambrogio, III 328 - 
IV 123, 124, 141. 
TESORONE G., IV 70. 
TrestaGrossA Angelo, I 543. 
544 - IV 245. 
Testi Laudedeo, II 422. 
TETTAVEGIO Giovanni, III 350. 
Tezano Antonio, IV 72, 74. 
TeEzo (da) Betin, 
Vedi Tvezo (da) Betin. 
TureM, III 58. 
Tuiprs M, i L A. Wass 
Tus Jens, lI 456, 574. 
THODE, I 509. 
TrBALDEO Antonio. 
Vedi Tebaldeo Antonio, 
TIBALDO, I 141. 
Trpatpi Pellegrino, IV tor. 
TiEPOLO Giambattista, IIT 518. 
Ticnosini Andrea, II 275. 
TiGNosinI Tommaso, II 275. 
Trmotatl, II 235 - III 239. 
Tinctoris, IV 189, 206, 212, 
212 QUA a2A2, 
TrraposcuHr Girolamo, I 478, 
587 - II 637. 
Tist Benvenuto (detto il Ga- 
vofalo), I 487. : 
Trro Lrvio, III 114, 122, 126 
IV 138. 
TIZIANO. 
Vedi Vecellio 
ziano. 
Torsca Pietro, I 18, 234, 242, 
283, 436) 572, 502 Lila. 
113, lid, 2017118) ToyheeUS. 
22.5,-244, 277 = LN OO moss 

ToLpo Pietro, I 498. 

ToLtEpo (da) Giovan-France- 
Sco ULI 53h 

ToL_omEo Claudio, I 64, [fig], 
67. 

TomMASINI, IV 154. 

ToOMMASINO, I 421. 

Tommaso (San), II 499, 513, 
GAG, SN, 

Tommaso [sarto], I 443. 

TomMAso [maestro], II 476. 


(Cesare) Ti- 


_ Torcui, IV 225. 


TORELLI Guido. 

Vedi Tovello Guido. 
ToRELLO Guido, I 121, 553. 
Tortonia, II 584. 

Tormoxt (de) Ambrogio, II 
588, 603, 634 - IV 84, 85, 
86, [fig. 118], 88. 

TORNIELLO Girolamo, I i184, 
237, 

TorrRAca, I 534. 

Torre (della) Alfonso, IV 247. 

Torre (della) C., II 25, 182, 
393, 572. 

TorrRE (della) Francesco dett 
Riccio, II 332. - 
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TorRE (della) Marco Antonio, 

II 610. 

TorriAnt Gio. Francesco. 

Vedi Della Torre (o Torriani 

Gio. Francesco. 
Tortona (da) Marziano, IIT 

114, 196. 

Toscano Leone, IV 124. 
Most, 93; 153: 
TossIGNANO (da) Lodovico, 1 

695. 

Tours (de) Michele, I 542. 
TRADATE (da) Iacopino, III 

288. 

TRAJANO, I 483 - IV 59. 
TRAMELO Alessio, II 347. 
TRASMUNDO (Re), IV 146. 
TRAVAYNO, I 247, 250. 
Trecent, Ill 356. 
TREMOJA. 

Vedi Latremoille Louis. 
TRENTO (da) Galizio, III 227. 
TRESCOLO Crivello, III 351. 
TREVIGLIO (da) Maffeo, II 

426. 

TreEzo (da) Betin, I 310 - III 

27/2 iN ye BB, O20 72, 128) 
TREzzo Jacobo, III 315. 
TRistANO Leone, I 361, 362 - 

IVS TAY 25. 

TrRIssino G. G., IV 110. 
ERIVUE7TLOn Le 22) 97/3) 80, (S4, 

GO rsOW, 7.85200, 242, 248, 

ZEOm25 IG 252, 259, 322, 337, 

381, 386, 387, 388, 392, 439, 

462, 521, [fig.], 548, 610, 611, 

Gre, om4, 623,705 2 Il 140, 

260, 305, 306, 317, 444, 448, 

460, 464, 465, 582, 592, 601, 

625,- lik 2, 82; 93,09, 181, 

231, 272, 315, 316, (hg. 378], 

321, 323, 324, 361, 367 -1V 

15, 16, 19, 71, 75) 102, 143, 

146, 256, 258. 

Driverzio Camillo, IEL 57, 

[fig. 39], 58, 61. 
TrRIvULzIo Carlo, I 446, 481 - 

II 426 - IV 147. 
TrRivuLzio Catellano, I 276 


[fig.] - III 58. 
TrRivuLzIo Domitilla, I 268, 
446. 


Trivurzio Erasmo, IV 106. 

TRIvuLzio Gaspare, 1V 147, 

TrRivuLtzio Gian Francesco, I 
75: 

Trivutzio Gian Giacomo, I 
29, 30, 44, 62, 75, 241, 259. 
388, 4602, 474, 553, O11, O12, 
623, 624, 676, 718, 725, [fig.], 
776 - Il 236, 436, 438, 439, 
440, 442, [fig. 496], 443, 
[fig. 497], 446, 447, 450, 451, 
454, 455, 456, 460, 462, 582 - 
IE 66, 353, 357, [fig. 460- 
463], 359, [fig. 471-474] - IV 
MEeELOO, 103, 2015 

Trivutzio Gian Nicolo, I 89, 
BAS 258 -9kV 15. 


TRIVULZIO Renato, I t21 - 
SS Ane DV TAs 

Trivuizio Teodoro, I 253. 

TRIVULZIO - BELGIOIOSO. 

Vedi Belgiotoso-Trivulzio. 
TRIVULZIO - CAVASSOLA Giulia. 
Vedi Cavassola-Trivulzio 

Giulia. 

TRIVULZIO - CAVAZzI della So- 
maglia, I 75, 242. 

TRIVULZIO - GONZAGA Paola, 
Vedi Gonzaga Paola in Tri- 

vulzio. 

TrocazAno (da) Giuliano, IV 
3. 

TROMBONCINO Bartolomeo, IV 
DCR D 2.5 we DiGr 

hrornr. Die 29; 11s! 120. 

Trott1 Anton Maria, I 530. 

Trottr Giacomo, I 32, 33, 40, 
153, 160, 165, 166, 167, 305, 
344, 356, 357, 362, 366, 377, 
382, 388, 392, 398, 425, 426, 
459, 470, 487, 491, 492, 493, 
$01, 503, 504, 506, 530, 531, 
545, 553, 560, 561, 566, 578, 
603, 604, 643, 644, 718, 724, 
F2 Sof 44a 358,38, 
A469 -) TIL 7, 138, 140 = 1V 
Sy oy, (sleyn 

Trottr Paolo Antonio, I 160, 
366, 389. 

Trotti - Avocet, III 11. 

Trottr - BentTivoGciio Ludo- 
vico, I 48, 49, 510 - III 52, 
118. 

TROVAMALA Elisabetta ved. 
Crotti, II 565. 

DRUEPIOC GL 5515 51525 556: 

TRULLO Giovanni (Detto Bian- 
chino), I 443. 

TSCHACKERT Paul, IV 186. 

Tura Cosmé (0 Cosimo), I 
499 - III 211, 227, 355 -1V 
28. 

Durent 1.) LM 143. 

Ture G,, ILE 245, fig. 273). 

TuTTAVILLA Girolamo, I 481, 
482, 561, 576, 579, 587 -1V 
LE MO4 LOO}, Tl. 7s 


UBeEertTiI (degli) Caterina, II 
238. 

Upriat1o Lorenzo, III 265. 
UGuHELLI Ferdinando, III 197. 
UGLEIMER Pietro, I 134. 
UcoLeto Taddeo, IV 151. 
Utiss1 (de) Adriano, IV 145. 
Urma (d’) Beato Iacopo, IV 
85. 

Utocrino, III 332, 334, [fig. 
415-417]. 

UNGARELLI Gaspare, [I 536, 
537, 508. 
Uncari (degli) Bassarino, IV 
138. 

UrBiNo (da) Ambrogio, I 36. 
URBINO Carlo, IV 12. 


Wysioue (i, Mh Ais BFA, ol), 
506, 507, 508, 509, 513, 516, 
569 - II 368, 374, 440, 441, 
444, 446, 469, 474, 496, 585, 
608; 612, (632; 635, 637. 


VAILATE (da) Pietro, III 250. 
VAIRONE (da) Biagio, II 138, 
TS Zee 53. ZOO eta Enso. 

557. ' 
VaALAGUSSA Francesco, I 9, 

460. 

VaLBusa, I 355, 443. 

VALENTINI Cesare, I 744 - III 
363 - IV 30. 

VALENTINO (II), 

Vedi Borgia Cesare. 
VALERIANO (di) Francesco 

detto Roscetto, IV 35. 
VALERIO da Vicenza, III 329. 
VALERIO Matteo, II 200 - III 

226 - IV 82. 

VALGRANA (I), IV 41. 

VALIER Agostino, I 288. 

VALLA Lorenzo, I 587 - 1V 114, 
PANG 

VALLARDI, I 286 - II 466 - III 
68. 

VALLE (della) Ambrogio, IV 
Olen 4- 

VALLE (della) Bartolomeo, II 
620. 

VALLE (della) Rocco, IV 61, 
154. 

VALLIERE (La), III 226. 

VaLots (di), II 299. 

Vator! Francesco, IV 122. 

VALPERGA (da) Giacomo, II 
Sykdio 

VALSECCHI - BAGATTI. 

Vedi Bagatti-Valseccht. 
VALTURIO, II 593, 633. 
VANDONI Giuseppe, II 42, 50, 

66. 

VANGESTEN (Le) O. C., II 612. 

Vaprio (da) Agostino, II 475, 
634. 

Vaprio (da) Costantino Ze- 
none, I 549, 568, 624, 644 - 
II 376, 377 - IV 29. 

Vaprio (da) Gabriele, IV 13, 
23, 42. 

Vaprio (da) Giovanni, I 436 - 
Verge 13h 

Vaprio (da) Raffaello, I 631. 

VARALLO (da) Leonardo, IV 
80, 81, 94. 

VARALLO (da) Nicolo, IV 80, 
81, 82, 86, 89, 94, 95, [fig- 
129-130], 96, 97, [fig. 132- 
133]. 

VARESE Ambrogio da Rosate. 
Vedi Rosate (Ambrxgio Va- 

rese da). 

VARESE Bartolomeo, I 354. 

VARESE Francesco, I 355. 

VARESE Marco Antonio, I 357 - 
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VARESI - GHISALBERTI, I 77, 
SI. 

VARESINA Bona, I 496. 

VARESINO Carlino, I 624. 

VARESINO Pier Paolo, I 399. 

VaRNI Santo, III 227. 

VARRONE M. T., IV 146, 148. 

VaASARI Giorgio, II 6, 8, 18, 
36, 189, 233, 279, 304, 360, 
366, 440, 468, 529, 537, 542, 
543, 574, 575» 576, 577, 594, 
611, 626, 633, 638, 646, 657 - 
Tih S635 3us. s5On LW 270, 
180. 

VAVASSORE Giovanni Andrea, 
detto Guadagnino, IV 12, 
[fig.], 13. 

VECELLIO (Cesare) Tiziano, I 
61, [fig.], 231, 233, 268, [fig.], 
417, 500, 501 - II 612. 

VEDANI, II 518. 

VEGETIO, IV 141, 143. 

VeEGIO Maffeo, IV 116. 

VELATE (da) Pietro, II 78 - 
IV 82. 

VELIO Loneo, IV, 120. 

VENEZIA (da) Bernardo, I 630. 

VENTURELLI Gaspare, I 195. 

VENTURI Adolfo, I 35, 124, 
442, 452, 455, 510, 575 - II 
366, 425, 489 - III 24, 26, 
SHU CUR ZG AIG) spy yn) 13), 
81, 86, 88, 90, 93 145, 150, 
155, 156, 157, 171, 209, 244, 
BT e2Si5 eBOOn a2 5y 220) 03277, 
331, 333, 334, 336, 354, 355, 
356 - IV 3, 15, 28, 37, 56, 265. 

VENTURI G. B., II 602, 620, 
627. 

Venturi Lionello, III 46, 
157, 173. 

VERBELLIS (de) ,IV 14. 

VERDERIO (da) Gaspare, III 
353. 

VERGA Ettore, I 67, 68, 113, 
134, 135, 138, 139, 180, 275, 
222, 224, 257, 200, 264, Aoi, 
434, 484, 485, 493, 526 - III 
ZAG, Bi5ah—e LV, L20, ho, L57 
1505, shOS, e735) Mi7ih 

VERNE, II 615. 

VERONA (da) Giocondo, IT 593. 

VERRI. 

Vedi Andveani [Sormani- 
Verri]. 

VERROCCHIO Tommaso, IT 363, 
364, 396, 411, 446, 544, 499, 
574, 593, 594, 598, 633, 642. 

VeEsAtio Andrea, II 611, 612. 

VESPASIANO, I 344. 

VESPINO (Il). 

Vedi Bianchi Andrea detto 
Il Vespino. 

VESPOLATE (da) Domenico, IV 
138, 

Vi1ani Antonio, III 263. 

VIDOLENGHI 0 Guidolenghi 
Leonardo, 

Vedi Guidolenghi Leonardo. 


ViERrI (da) Giovanni Ugolino, 
Mie 2ORes 77. 

VIGNARCA Francesco, III 265. 

ViIGNATI, I 618. 

ViGEVANO (da) Gerardo, IV 
84. 

ViGGIANI, I 559. 

VIGONZONE (da) 
Uilinsrir. 

VILLA Giovanni, IV 260. 

VILLANI Giovanni, I +362. 

VILLANTS (de) Battista, II 565. 

VILLARD (de) U. Monneret, 
TVG LOS: 

ViLLoT, II 536. 

VIMERCATE (da) Andrea, IIT 
359, 351, 352. 

VIMERCATE (da) Battista, III 
226. 

VIMERCATE Giovanni, IV 37, 
40. 

VIMERCATE (da) Gio. Pietro, 
LD 256, 2'57.. 
VIMERCATE (da) 
TDL 7 200: 
VIMERCATE (da) Pietro, III 

350. 

VIMERCATE (da) Messer Raf- 
faele, I 189, 358, 378, [fig.], 
379. 

VIMERCATE (da) Raffaello, IIL 
126. 

VIMERCATI, I 172. 

VIMERCATI Gasparo, I 624 - 
II 8, 176, 178, 486 - IV 143. 

VIMERCATI Ippolita, I 496. 

VIMERCATI Luigi, I 114, 117. 

VimeRcATI Taddeo, I 145, 
546 - IV 112, 149. 

VIMERCATI - SANSEVERINO Ugo 
Vedi Sanseverino-Vimercati 

Ugo. 

Vinaco, IV 193. 

VINCENZO (San), II 196 - III 
284. 

Vinci (da) Leonardo. 

Vedi Leonavdo da Vinci. 

VINCINET, IV 241. 

Vio (de) Gaetano Tommaso, 
IV 22 es: 

VIOLANTE, I 519. 

Virciis (da) Leonardo, IV 4g. 

VirGILI0, III 262. 

VirGitio P, M., I 455 - Il 
633 - III 118, 1109, [fig. 117], 
Prifeye = AINE atisoy, TENG, HUA, 2 riNey 
154, 157. 

VirGiLius, IV 241. 

VISCONTE Princivalle, I 344, 
Aone 

VISCONTI li 21, 50) etOS. 
TY, HAO), YX, WHS}, Aoi Ae, 
553, 572, 600, 616, 644, 648, 
649, 687, 705, 706, 720, 723, 
73275 T1636) — Tbr, 21, 
50, 113, 197, 302, 474, 553, 
606, 616, 720, 737 - IV 77, 
106, 117, 121, 143, 158, 173, 
250, 202. 


Benedetto, 


Guiniforte, 


Visconti Azzone, I 67, 68; 
103, 181 - IV 119. 

Visconti Barnabo, I 24, 26, 
68, 649, 687, 699. 

Visconti Bianca Maria in 
Sforza, 6, 7, 9, 15, 16,8225 
169, 231, [fig.], 321, 336, 496, 
506, [fig.], 518, 624 - II 4 - 
JIE 112; 114, 120; [fissizois 
218 - IV 116, 117, 160: 

Visconti Carlo, I 2, 23, 120. 

Visconti Cia, II 582. 

Visconti Davide, III 265. 

Viscontt Eleonora, I 496. 

Visconti Ermes, I 582. 

Visconti Filippo Maria, 68, 
175, 338, 420, 432, 482, 488, 
501, 525, 561, 564, 578, 579, 
592, 618, 649, 687, 695, 703, 
730 - II 4, 25, fig. 26], 379 - 
IIL. 37;, [fig 18], areas 
120, 128, [fig. 128], 130, 221, 
227, 274, 275, [fig. 308], 353 
- LV 38, 85, 113, Lidsertoe 

Visconti Galeazzo, I 39, 373, 
426, 553, 561, 564, 578, 579, 
617,628, 643, 746 - III 361 - 
IV 108, 12%, 147, (54.0c528 

Visconti Galeazzo II, I 321, 
616, 639. 

Visconti Gaspare, I 92, [fig.], 
160, 192, [fig.], 193, [fig.], _ 
425, 479, 482, 4837" 484, 
498, 553, [fig.] 558, 565, 
566, 556, 537 - Lingo: 
I4i, 216, 231, 232; eceqme 
III 140, 141, [fig. 141], 142, 
143, 144 - IV 72, 155, 163, 
165, 167, 168, 169, 170, 171, 
172, 247. ; 

Visconti Gian Galeazzo, I 
100, 215, 320, 482, 488, 554, 
[fig.], 561, 564, 578, 579, 592, 
618, 622, 630, 634, 635, 636, 
649,, 651, [figs] = TT 45a 
Ill 112, (6035 sions 
[fig. 128], 277, 278, [fig- 314], 
284, 353, 350-I1V 148. 

Visconti Giovanni, IV 143, 
147. 

Visconti Gio. Antonio, IV 85. 

Visconti Girolamo, I 57. 

Viscontr Lodovico, I Ito. 

Visconti Luchino, I 048, 676. 

Visconti Margherita, I 496. 

Visconti Marziano, III 227. 

Visconti Matteo, I 320. 

Visconti Nicold, IV 168. 

Visconti Ottone, I 320. 

Visconti Paolo, III 140. 

VISCONTI Sacramoro, IV 74. 

Visconti Scaramuzza, I 26. 

Viscontrt Uberto, III 114. 

Visconti Valentina, I 90, 
Dilley A Xory ebieghe 

VISCONTI - ARCONATI, 

Vedi Avrconati-Visconti. 

Visconti DI MopRONE, I 592, 
705 - III 114, 227 - IV 66. 
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Visconti - Della Scala. 

Vedi Scala (Della) Visconti. 
VISCONTI - VENOSTA Emilio, I 
472, 473 - Il 71 - IV 66. 

VISCONTINO, I 565. 
VISMARA Giacomino, I 624 - 


370. 

VISMARA Gio. Rodolfo, I 
186. 

VisMARA Isabella o Caterina, 
I 399. 


VISMARA Leonardo, I 26. 
VITERBO (Giovanni da), I 149. 
Virriaco, IV 18s. 

VitRuUVIO (Pollione Lucio), I 
257, 284, 308, [fig.], 657 - 
Il 12, 60, 133,307, [fig. 359], 
308, 312, 357, 592, 633 - 
IV 58. 

WitiRiva Pos Tie 3:30. 

VITTADINI, III 54, 78, 367. 

VIZZANI. 

Vedi Viggiant. 

VOGEL, II 233, 536. 

VoL. K., IT 403. 

VOLPICELLA, I 462. 

Norra Z., 1695. 

VoneEtTis (de) Martino, II 138. 

VORAGINE (da) Iacopo, III 
208. 

VORAGINE (da) S., IV 48. 

Vrana (da) 0 di Lauvana Lu- 
ciano. 

Vedi Laurana (di) 0 Vrana 
Luciano. 

VUOLAZANUS FABER Nikolaus, 

VEZ 6. 


WaacEN G. F., I 516 - III 
88. 
WALDERFER Cristoforo, IV. 


128, 134, [fig. 163], 135. 


39 — Matacuzzt VaLeRw 


Wattace, III 133, 134, [fig. 
134], 138. 

WALTER, II 584. 

WARNER G. F., I 452 - III 155, 
TOS; 075 

WEBER, II 420 - III 31, 33, 
63, 64. 

WECKERLIN I. B., IV 241. 

WERBECKE (van) Gaspard, I 
541, 542 - IV rot, 192, 195, 
197, 198, 200, 201, 205, 206, 
216, 225. 

WERNER Otto, Il 628. 

WIDENER, [ 516, 517 - III 13. 

Witczecu, III 250. 

WoERMANN K., II 364. 

Wottick Nikolaus, IV 216. 

Wotynski Arturo L., II 365, 
523) O325 | 

Woop - Burne, II 584. 

WorstER Giovanni, IV 135. 


XANTHOPULOS Demetrio, IV 


143. 
XIMENES Andrea, II 548. 


Zaccaria Cristoforo, III 355. 

ZACCHERINO, I 449. 

ZaccuHi Aldo, I 312. 

ZAFFETTA, I 144. 

ZAHO M., III 363. | 

ZAMBERTI Stefano, III 265. 

ZAMBRINI Francesco, I 711. 

ZAMPANTE, I 124. 

ZANELLI A., I 264, 266. 

ZaANINO forologiaio], I 635 - 
IV 72, 74. 

Zanino di Antonio, I 542. 

ZANINO [bombardiere], IV 38, | 
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Zanonri L., I 164. 


ZARLINO Giuseppe, IV 215. 

Zaroto Antonio, [ 587 - III 
272 — UN VAG, 120, 1285. 120, 
DIO LIE LS L5ON LOts 

ZAVATTARI (I), I 70, 94, 209, 
217, 240, 256, 257, 437, 728, 
[fig.] - III 114, 118, 147, 150, 
193 - IV 102. 

ZAVATTARI Francesco, IV 79. 

ZAVATTARI (da) Cassone, IV 
77: 

ZELANDINO Guglielmo, I 635. 

ZENALE Bernardino, I 208, 
[fig.], 261, [fig.], 274, [fig.], 
280, 316, 415, 432, 450 - II 
2, 29, 30, 206, 234, 304, 367, 
376, 416, 515, 516, 561 593, 
633, 640, 645, 646 - III 3, 
II, 40, 41, 43, [fig. 27], 46, 
152, 182, 246, 249, 263, 353 - 
TViNCAB AO 07a OPES S, 
[fig. 209], 

ZENO, III 220. 

ZENONE Costantino. 
Vedi Vaprio (da) 

Costantino. 

ZERBI (de) Gabriele, I 181. 

ZERBINI, IV 209. 

ZERBO (de) Giuliano, IV 141. 

ZirA Giovanni, III 209. 

ZosBo ti Filippo, III 220. 

ZopPINo Nicolo, IV 172. 

Zorzi Marino, III 353. 

Zorti o Zuttt Beltramino, III 
350- 

Zuan Andrea, III 172, 173, 
174, [figs 186-187], 175 — LV 
56, 57, 58, 59. 

Zuccanis (de) Donato, III 350. 

Zunico (de) Antonio, 1V 127. 

Zutt1 Beltramino. 

Vedi Zotti 0 Zutti Beltra- 
mino. 
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I Numert Romani indicano il volume nel quale il luogo é citato; i Nuwer1 Arapict, che seguono ogni numero 
romano, stanno ad indicare le pagine del rispettivo volume. — Quando alla parola d’ordine principale se ne 
fa seguire una seconda subordinata, la parola d’ordine principale viene sostituita da una lincetta a capo di linea. 


ABBIATE, I 744 - II 560. 

ABBIATEGRASSO, I I1, 30, 540, 
OS. 703507223 730 Ll 231, 
Doe Temas th = Lily260; 
[fig. 298]. 

— Castello, I 590, 607, 626, 
644, 645, 648, 653, [fig.], 
654, [fig-], 655, [fig.], 656, 
[fig], 657, [fig.], 692 - II 
208 - III 2. 

— Chiesa, I 673, 675 - II 10, 
Peo mals 52, 208, 200 
[{fig. 245], 210 - IV 268. 

— Chiesa di S Maria; II 208, 
210, [fig. 246], 211. [fig. 247- 
ZAC ezn2, [ie 249] 273, 
[fig. 250-251], 214, [fig. 2521, 
215, [fig. 254]. 

— Duomo, II 276, 360. 

— Piazza, II 210. 

AcatA, I 149. 

Acgut, I 196 - II 232. 

ApbDA, I 26. 123, 580, 616, 699 
Sma ALS, 580s 5 Sr, 
[fig 640-643], 582, 620, 625. 

ADRIATICv, [1 160 

AFFORI, Chiesa, II 415, [fig. 
472], 424, 425. 

AFrica, I 149 - IV 124 

AGNADELLO, I 700 

AGRATE, IV 146 

Ata, IV 196 

ALBA, IIL 232 

ALESSANDRIA, I 48, 105, 148, 
247, 348, 368 - II 356 
566, 608 - IV 119 

ALLEMAGNA, I 129 

ALMENNO, II 334. 

Api (Le), IV 160, 190, 259. 


AMBOISE, I 21 - II 286, 460, 
590, 612, 626. 

AmBurGo, II 420 - III 31, 63, 
[fig. 46], 64. 

AMERICA, I 195 - IV 123. 

Ancona, I 37, 286, 337, 348 - 
iota. 

ANGERA, I 532 - II 138, 179, 


216, 345. 

ANGHIARI, II 462 466 505, 
584. eel 
ANNONE, Chiesa di S. Giorgio, 

DE 2 36: 


— Lago, II 624. 

ANTIGORIO (Valle di), II 154. 

ANVERSA, II 554 - IV 192. 

Aosta, II 58s. 

APPENNINI, I 118, 350, 739 - 
Il ees. 

AguiLa, I 363. 

AQUINO, III 120, 121, [fig. 118]. 

ARABIA, I 149. 

ARAzo, luogo munito, II 356. 

ARBOIS, IV 37. 

ARCIPELAGO greco, I 

ARCORE, III 54, 367. 

ARDENNO, III 284, 285, [fig. 
325], 313, [fig. 363]. 

— Chiesa di S. Bartolomeo, 
III 285. 

AREZZO, IV 146. 

ARNO (fiume], II 608. 

Ascout, III 277. 

Ascona, IV 75. 

Asta, I 159. 

ASIA MINORE, I 149. 

Asoua, Chiesa di S. 
II 548. 

Assis1, II 632. 


149. 


Andrea, 


Astr, 148,57 = IL 232° = TLL 
221 - IV 46, 119, 259. 
ATENE, IV 263, 264. 
AustTri4, I go, 324 - III 216, 
[figs 2am 242i 
AutuN, Museo, II 414, 424. 
AVENTINO, III 330. 
AVIGNONE, I 470 - [V 152, 154. 
— Chiesa diS. Chiara, IV 151. 
AZzATE (Oratorio d’Erbemolle 
presso), I 183, 273. 


BABILONIA, I 149. 

BaaGio, I 675, 722. 

— Chiesa di S. Maria, I 34s. 

BaGNuoLo, IV 158. 

BaGoLino, I 120. 

BajEpvo, II 356. 

BALERNA [Canton Ticino], I 
469. 

IBART lie 2OnsO2,a 20,8200) 
332, 388, 422, 459, 530, 546, 
576, 579, 737, - Ll 391, 487 - 
IV 64. 

BARLETTA, IV 35. 

BasiILEA, IV 78, 145. 

Bassano, I 23. 

BASSIGNANA, I 381 - II 356. 

BavENo, Torre, IT 154. 

BELFoRTE, II 356. 

BELGIO, le7t7) = Liner A Vi 
II4. 

BEtiLAcio Castello Stanga I 
478. 

BELLANO, III 302, 306. 

BELLINZONA, I 201, 486, 
608, 725 - II 154, 302, 
588 - IV rio. 


545, 
350, 
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Bettusco, Castello IL 703 
[fig.] 705. 

— Monastero di S. Nazaro, 
ITA. 


BELRIGUARDO [Ferrara], Ca- 
stello, I 37 - II 620. 

BELVEDERE [Luogo 
Il 356. 

BEREGUARDO, Castello, I 590, 
692, 702, 703, 708, 722 = II 
155, 620. 

BERGAMO, I 69, 80, 103, 153, 
182, 205, 236, 530, 538, 572, 
573, 574, 736 - Il 236, 328, 
[fig. 388], 458 - III 32, 47 
69 [fig. 56] 70 78 [fig. 66] 
80 108 [fig. 108] 133 263 
341 353 356-I1V 206 258. 

— Accademia Carrara - Pina- 
coteca. I 167) 90) 212)255 
265 [fig.] 274 [fig.], 279, 
293, 548, 731 = LIL 47,60, 


munito], 


[fig. 56], 70, 78, [fig. 66], 
80 108, [fig. 108] - IV 65, 
66, 67, 

— Biblioteca Civica, I 592, 
717, 738. 


— Cappella Colleoni, I1 8, 50, 
272, AbD = ET 33355203) 9332- 

— Casa « Fogaccia » detta del- 
l’Arciprete, II 327, [fig. 386, 
387], 328. 

— Casa Maffeis, II 14. 

— Casa Ratgeb, II 329. 

— Cattedrale, IV 6, 7, 10, 
[fig.]. 

— Chiesa di S. Benedetto, II 
329. 

— Chiesa del Carmine, II 329. 

— Chiesa di S. M.a Maggiore, 
ede = ITT 349, 353 - 1V 
218. 

— Chiesa di S. Pancrazio, IL 
14. 

— Chiesa di S. Spirito, II 328. 

— Collezione Gaffuri, I 56. 

— Galleria, I 227. 

— Istituto Musicale 
Zettr», IV 278 

— Palazzo del Podesta, II 13. 

— Palazzo della Ragione, II 
328. 

BERLINO, I 66, 178, 192, 193, 
553, 558 - II 582 - III 13, 
37, [fig. 19], 53 56 [fig. 38], 
58 66 76 77 78 79 [fig. 67], 
88, 106, 108 [fig. 110] 140, 
141, [fig. 141], 156, 170, 333, 
334, 336, 337, [fig. 427-28 e 
430], 343, [fig. 442-447]. 

— Biblioteca, I 92, 120. 

— Gabinetto delle Stampe II 
28 141 - III 44 140, 141, 
[igs ran ers = Vere n67. 

— Museo, Galleria, I 214, 
412, 435, 483, 502 - II 14, 
42, 405, 568, 570, 572, 573, 
582, 583, 584 = LE Il, 37; 
[fig. 19], 53, 54, 56, [fig. 38], 


« Doni- 


58, 66, 76, 106, 108, [fig. 110], 
237, 333, 334, 335, [fig. 422- 
423], 336, [fig. 424-426], 337, 
[fig. 430], 343, [fig. 442-447], 
345, [fig. 452], 346. 

BERLINO, Palazzo imperiale, I 
278 - III 58, 77, 79, [fig. 67]. 

BeErnA, Museo, III 87, [fig. 79], 
92. 

Bertonico, Chiesa, II 352. 

Besozzo, I 619. 

Beura, Borgo e Torre, II 154. 

Brasca, II 236. 

Bicocca (La), Castello, I 690, 
613, 614, [fig.], 615. 

Binasco, [ 11, 273, 695, 722 - 
IL 250; 356, 620.— 1h 250, 
B53 el Ve 4d. 

— Castello, I 590, 607, 691, 
[fig.], 692, [fig.], 694, 695, 
[fig.],697, [fig.], 698, - II 356. 

Briraco, II 352, 

Brroto, II 448. 

BiIuMO SUPERIORE 
I 426. 

BizozzEro, Chiesa, I 263, [fig.], 
280, [fig.]. 


(Varese), 


BieEvio (Val di), I 725 - IV 74. 

Brots (Francia), I 372 - [1590 - 
LVittrst 2260. 

Bopssio, I 108 - IV 119, 120, 


149. 

BoremiA, IV 147. 

Botoena, I 36, 42, 74, 104, 
IZL, 145, 153, 18x, 189; 204, 
218, 219, 259, 289, 290, 357, 
358, 363, 374, 377, 462, 470, 
490, 491, 518, 554, 556, 566, 
B67, §508;, 711, 7.30 = ll un, 
260, 348, 349, 421, 425, 523, 
554, 584 - III 43, [fig. 27], 
66, 68, [fig. 54], 78, 89, 91, 
92, 93, 193, 208, 209, 211, 
225, 200,203) = LV i285 845 
PU IIo LOS aT Roe. 
245. 

— Archivio di Stato, I 563 - 
DIA 2a: 

— Biblioteca Universitaria, I 
130 -IV 114, 182. 

— Chiesa S. Giacomo Mag- 
giore, I 236, 503, [fig ]. 
— Chiesa S. Giovanni in 

Monte, III 260. 

— Chiesa della Madonna di 
Galliera, Il 349. 

— Chiesa S. Petronio, I 186 - 
Ti irr 263)- 1 Viirso! 

— Chiesa di S. Procolo, III 
ROY Li it 

— Chiesa di S. Salvatore, III 
208. 

— Chiesa di S. Michele in 
Bosco, Il .209,243, [fig. 272]. 

— Chiesa della Misericordia, 
Ill 78. 

— Museo Civico, 1 524 - III 
208. 

— Palazzo Pubblico, Il 349. 


BoLtoena, Pinacoteca, III 66, 
68, [fig. 54]. 

— Studio, III gt - IV 189. 

Borporano, II 356. 

BORGARELLO, I 636. 

BoRGOFRANCO, IV 140. 

Borcoena, I 324, 382, 423 - 
EV SrO2. 

Borconuovo, I 298 - II 
356. 


Borco SAN DoNnnNINo, I 54, 


105, 348 - II 356. 


Bormio, I 123, 195, 196 - III 


230, 302k 

BRABANTE, IV 196. 

BRANDEBURGO, III 218. 

Brea, II 376. 

BrEGLIA (Val Menaggio), III 
350. 

Bremo, II 572. 

BRENNO, Chiesa S. Antonio, 
INU fais 

— Chiesa di S. Valentino, II 
351. 

Breno, II 573. 

BreEnTA, III 353. 

BRESCELLO, I 23, 38, 39 - II 
356. 

BresciA, I 153, 160, 237, 264 - 
II 334, 484,°554, 561 - IIT 
203, 292) . 3025) | siahemnciine 
[fig. 373], 317, 331, [fig. 407], 


' 


333, 336, 337, [fig.427-28], | 


344, [fig. 448] - IV 13, 37, 
AL) SDs) Sor 

—- Biblioteca comunale, I 593, 
TES i. 

— Biblioteca Queriniana, I 
593, 597- 

— Chiesa di S. Giovanni, II 
EPG WIS OS 

— Galleria Martinengo, I 552. 

— Istituto Orfane e Zitelle, 


JNM 1S ey. : 
— Monte di Rieta, IT 152. 
— Museo, I 67, [fig.], 191, 


442 - Il 81,-{fig:]\ - TEE snss 
315, [fig. 373], 317, [fig. 379], 


331, [fig. 407], 333, 335, 
[fig. 420-421], 336, 344, 
[fig. 448]. 


— Palazzo Calzavellia, I 82, 
| fig. ]. 

— Piazza Vecchia, 1V 58. 

— Prigioni, II 150, [fig. 176], 
iis, 

BRESSANORO, 
ZAG; no 

BrianzA, I 203, 705 - IJ 351, 
625 - IV 31. 

BRIANZOLE, Castello, I 743, 
[fig.]. 

BriEnno, Chiesa parrocchiale, 
IV 87, [fig. t19], 88. 

BRIGNANO, II 356. 

Briona, II 356. 

Brivio, II 356, 620. 

BrucEs, III 24. 

BRUGHERIO [Monzese], IT 318. 


Santuario, II 
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BRUXELLES, I 167, 430, 432, 


434- 

— Biblioteca Reale, I 717 - 
Il 555 - IV 14, 183. 

— Museo, I 436. 

Bupapest, III 80, 285. 

Bueuio, Chiesa, IV 88. 

Busto-Arsizio, I 423 ~ II 300 
=I r11, 200, 201, 203, 22'5. 

— Biblioteca Arcipretale, IV 
EWE Ome? e207 151 O25 OB” 

— Chiesa di S. Giovanni, IIT 
200. 

— Chiesa di S. Giovanni Bat- 
tista, IL 295, 550. 

— Chiesa diS. Maria diPiazza, 
II 292, 293, 294, [fig, 340], 
295, [fig. 341-342]. 

— Chiesa parrocchiale, I 423 - 
III 200, 201, [fig. 223-224], 
2OmweZ2O2, [ig. 225], 203, 22 
- IV 6, 8, [fig.]. 


Ca de’ Cort1, II 356. 
CADENABBIA, I 94, 124. 
CAEN, Museo, IT 407, 418, 420, 
421. 
CAJAzZzo, I 121, 458. 
CALABRIA, I 56, 184, 450, 486. 
CAMBRAI, I 237, 242, 409 - 
VEL S loo, 0O3 
CAMERLATA [Como], I 80, I10. 
— Chiesa, 1V 73, 75. 
CAMPAGNA [Cascina], I 636. 
CAMPESTRO, IV 75. 
CAMPIDONA, IV 135 
CaMULIoO, IV 143. 
Canak [Dardanelli], IV 41. 
CANEPANOVA, II 116, 300. 
— Chiesa di S. Maria, II 115, 
PO meio mss=036), 117, 
[fig. 137], 118, 119, [fig. 139- 
WAOl 120, [tig L4r]; 121; 
[fig. 142], 122, [fig. 143], 
123, [fig. 144-145], 124, [fig. 
TAG i25, 126, 240. 
CANNETO sull’Ociio I 517 - 
II 356. 
CannoBio [Lago Maggiore], 
Chiesa della Pieta, IL 351. 
CANTOGNO, I 636, 637. 
CANTON - GRIGIONI, I g1. 
CANTON - TiciNo, IT 153, 154, 
293, 352, 546 - III 303 -1V 
75- 
Caro vi Monte, I 672. 
CaARaAvacGio, I 513 - II 356 - 
III 231, 232, [fig. 259-260], 
263. 
— Madonna del Monte, I 364. 
— Chiesa del Sacramento, II 
242, 243, [fig. 280-281], 246, 
250. 
CARDEZZA, Torre, IT 154. 
Cartotta [Terra di], I 381. 
Carona, I 639. 
— Chiesa di Santa Marta, I 
184. 


Carp, I 121. 

CARUGATE, Chiesa di S. Maria, 
II 354. 

CASALE [Piemonte], II 349. 

CasaALe Maaociore, I 23, 409‘ 
357 - II 356 - III 352. 

CASORETTO, Casa Bazzero, I 
101, [fig.] - LV 147. 

Cassano, II 356. 

CassEL, Biblioteca, III trz7, 
209. 

CassIna, II 356. 

Cassino, I 362. 

CASSINO - SCANASIO, Castello, 
I 689, 705, [fig-]. 
CassoLo, I 381, 675. 
CASTEL GANDOLFO, 
papale, IL 556. 

CASTEL GUELFO, II 356. 

CASTELL’ARQUATO, II 356. 

CASTELLAZzZO di Castelletto, 
IT 356, 534, 535, 536. 

CASTELLEONE, II 247, 356. 

— Chiesa diS. Maria di Bres- 
sanoro, II 244. 

— Chiesa parrocchiale, II 247, 
[fig. 285-286], 

— Chiesa di S. Giuseppe, II 
240, [fig. 284], 

— Santuario di S. Maria della 
Misericordia, II 242, 245, 
[fig. 283], 246, 250, 344. 

CASTELNuOVoO, III 144. 

CASTELNUOVO (di Tortona), 
iiirras; [ie 137), 150: 

CASTEL - SAN - GIOVANNI, I 54, 
381. 

CASTELSEPRIO, II 582. 

CASTEL TRONZANO, I g1, 143. 

CASTENEDOLO, II 582. 

CASTIGLIONE, IV 146, 218. 

CASTIGLIONE ANDEVENNO, III 
303. 

CASTIGLIONE OLONA, Chiesa 
del Corpus Domini, II 65 - 
Ill 244. 

Castro, IT 544. 

Castro [in Val di Blenio], 
Chiesa, II 543. 

CastRoNAGO, III 356. 

CAVA DI CASALE, IV 34. 

CAVARGNA (Val), I 160. 

CepiIna, III 236. 

CERESOLE D’ALBA, IV 128. 

CERNOBBIO, III 286, 287, 298, 
[fig. 347], 302, 303, 304, 
[fig. 353], 305, [fig. 356-357]. 

— Chiesa della Pieta, II 349 - 
INGO BSrA (ike, eA hover 
[fig. 352]. 

CERNUSCO, I 201. 

CERVENO, III 202. 

CESANO - MADERNO, Chiesa di 
S. Stefano, LV 12. 

CEsENA, III 219. 

CHAIX - D’Est - ANGE, II 418, 
419. 

CHALONS, IV 260. 

CHALONS SUR MARNE, I 205. 


Palazzo 


CHAMBERY, III 114. 

CHAMBORD, II 590, 591. 

CHANTILLY, L712, 724 = 1, 
So bee svi = INNPY oy 
ae 59], 71, 72, [fig. 60], 113, 
Ilo. 

— Biblioteca e Museo Condé, 
I 720, 721, 736, 737 - III 70; 
[fig. 59], 71, 72, [fig. 60], 118, 
= Vi rays 

CHARTRES, Bibliotheque, III 
163. 

CHATSwoRTH, III 42, 83, [fig 
73]. 

CHERAMY, II 419, 421. 

CHIARAVALLE, Abbazia, I 76, 
299, 304, [fig.], 469, 600, re 
II 20, [fig.], 22-23, [fig. fuori 
TESLO|ez4Ge Lis lA sO, 
[fig. 220], 432, 472. 

CHIAVENNA, I 201 - II 356 - 
ELS e2 74a SO ees ens 
282, [fig. 322], 284, 287, 288, 
20 Oi L WO} 0709s 

— Chiesa di S. Lorenzo, par- 
rocchiale, Il 352 - ILL 281, 
cs 321], 282, [fig. 322], 284, 
2¢ 5. 

Curio [Isola], I 564. 

CuioGetA, LV 196, 244. 

CHIOGGIONE, Chiesa parroc- 
chiale, IV 74, 75. 

Cuivasso, I 563. 

CraRLotta, I 672. 

Cimi£Ez [luogo], I 286, [fig.]. 

Crpro [Isola], I 149, 713. 

CITTADELLA, JTL 227, 355, 
358. 

Crvi1DaTE, III 302. 

Crows ly 576) ,6u02. 

Ciuny, Museo, I 91, 196, 419, 

20, 430 - III 313 - LV 35. 

Corra, Cattedrale, I 357. 

CoLLALto, Chiesa S. Anna, II 
424. 

Cotonta [citta], IV 17. 

CoLorno, I 54. 

COLTERANO, IV 169. 

CoMAJRANO, I 636. 

Como, I 39, 80, 105, 110, 153, 
16, 195, 201, 348, 365, 372, 
399, 447, 657 - IIL 133, 359, 
584, 620, 625 - III 71, 164, 
233, 287, 299, [fig. 348], 301, 
321, 336, 339, [fig. 436], 340, 
356, 358, [fig. 468-470] - 
IV. 46, 72, 75, 85, 87, 138, 
258. 

— Basilica S. Abbondio, IV 
BA Isihe 

— Chiesa di S. Donnino, III 
303. 

— Chiesa diS. Fedele, II 334 - 
TV Sine 

— Chiesa S. Giovanni Pede- 
monte, IV 87. 

= Duomo, 18 = Il 124, 2380, 
[fig.. 324], 282, [fig. 325], 283, 
[fig. 326-327], 284, [fig. 328], 
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288, [fig. 334], 289, [fig. 335], 
290, [fig. 3361, 291, [fig. 337], 
292, [fig. 338], 296, 347 - III 
233, 235, [fig. 264], 287, 
321, 332, 339, 347, 350, 356, 
Be (tig. 475), = LV 7) 23; 
78. 

Como, Museo, I 74 - II 281 - III 
358, [fig. 468 a 470] - IV 23, 
24, 87, [fig. 120], 88. 

Comptcino [Valle di], I 23. 

Conico, Chiesa, II 249, [fig. 
289], 250. 

COPENHAGEN, Galleria reale, 
II 29, 406, 407, 416, 418, 
419, 421. 

CoRNAJANO, I 636, 637. 

CORNAZZANO, I 450. 

CORREGGIO, I 121, 235, 566 - 
DVieieresiis 

Corsica; D711. 

Corsico, I 675, 687. 

CORTESELLA [Parma], I 354. 

Cortona, IV 241. 

COSTAMEDIANA, II 356. 

CosTanza, I 168. 

COSTANTINOPOLI, I 149, 181 - 
IV 106, 108. 

— Chiesa di S. Sofia, II 83. 

CoTIGNOLA, II 356. 

Cracovia, Galleria Czarto- 
rysky, I 512 - II 568 - III 
38, 39, 40, 41, 40. 

Crea, Santuario, III 46. 

CREMA, I 80, 203 - II 238, 256, 
270, 344, 356 - III 226 - 
DVe Ter e725 

— Archivio del Comune, II 
240. 

— Cattedrale, III 276, [fig. 
310-311], 277, 

— Chiesa di S. Maria Madma- 
lena oS. Spirito, II 248, 249, 
250. 

— Chiesa diS. Rocco, II 250. 

— Monte di Pieta, II 250. 

— Santuario di S. Maria della 
Croce, fuori mura, II 48, 
81, 238, 240, [fig. 276], 241, 
[fig. 277], 242, [fig. 278-279], 
245, 246, 247, 250, 299, 344, 
345- 

— Vescovado, II 344. 

CREMONA, I 14, 15, 16, 19, 
20,-225 39; 71, 83), 100,, LOG, 
141, 148, 321, 336, 340, 348, 
357, 424, 468, 470, 479, 548, 
62255 O2402— lie Ay Sir, 
[fig. 110], 162, 235, 244, 245, 
325, 329, 330, 334, 336, 356, 
484, 633 - III 111, 175, 184, 
185, (ue) 205), 186, 187, 
[fig. 206], 188, [fig. 207], 189 
[fig. 208-209], 190, [fig. 210], 
192, [fig. 212], 193, 195, 226, 
249, 257, 258, [fig. 294-295], 
259, |fig. 296], 261, [fig. 297], 
ZO3 naz OF a 200,86 207,020 Uy 
[fig. 335], 202, 332, 341, 349, 


B5O ES e474) eae O} 
72, 79, 1083, 128). 136, (fig: 
166], 138. 

Cremona, Archivio Civico, III 
257. 

— Archivio Notarile, I 341. 

— Biblioteca, II 342 - II 193. 

— Casa Fassati ora Parravi- 
cino, II 260. 

— Cattedrale, I 23, [fig ], 306, 
[fig ] - 11 174, 330, 332, 334, 
[fig. 394], 342, 358 III 186, 
187, [fig. 206], 188, [fig. 
207], 189, [fig. 208-209], 190, 
[fig. 210], 192, [fig. 212], 193, 
(fig. 213], 194, [fig. 214], 
195, [fig. 218], 257, 258, 
[fig. 294], 258, [fig. 295], 259, 
[fig. 296], 260, [fig. 296 bis}, 
274, 276, [fig. 310-311], 277, 
291, [fig. 335], 292-293, 
[Tav. 1x fuori testo]. 

— Chiesa di S. Abbondio, II 
334, 336, 339, [fig. 400], 
342, 343, [fig. 406] - III 260. 

— Chiesa diS, Agostino, I 13 - 
III 185, 193. 

— Chiesa diS, Agata, III 356. 

— Chiesa diS, Agnese, II 342. 

— Chiesa di S, Bartolomeo, 
III 263. 

— Chiesa di S. Domenico, II 
336, 338, 340, [fig. 4o1, 402] 
341, [fig. 403, 404] - III 186, 

— Chiesa di S. Francesco, III 
200. 

— Chiesa di S. Luca (Oratorio 
del «Cristo Risorto»), II 
308, 333, 337, fig. 397, 398], 
342. 

— Chiesa della Madonna, II 
333: 

- Chiesa di S. Sigismondo, 
T 394, 395, 398 - II 550 - 
Ir at, tba Sh eer, 
[fig. 297]. 

— Chiesa di S, Sofia, III 193. 

— Convento degli Unmiliati, 
Il 334. 

— Fornaci di terre cotte, II 
198. 

— Giardini pubblici, II 336. 

— Monastero della Colomba, 
Teri 

— Monte di Pieta, II 332, 335. 

— Museo, I 398 - II 342 - III 
86, 194, [fig.. 215, 216, 217], 
201, [fig. 297], 359 lfig. 471 a 
474] - IV 68, 69. 

— Palazzo dell’Arengo, I 15, 
22, [fig.] - IL 333, 336, 
[fig. 396]. 

— Palazzo Fodri, II 330, 332, 
335, [fig. 395], 342. 

— Palazzo Raimondi, II 329, 
[fig. 389], 330, [fig. 390], 331, 
332+ 

—- Palazzo Repellini, Il 331, 
[fig. 391]. 


CREMONA, Palazzo Stanga, i 
469, 479, [fig] - II 256, 258, 
331, 332, [fig. 392], 333, [fig. 
393]: 

— Vescovado, I 469. 

— Via del Campanello, II 332. 

— Via Rebuello, II 331. 

— Via S. Vincenzo, II 260. 

CRESCENZAGO, I 245. 

CRESCIANO, I 545. 

CRETA, IV 108. 

CREVOLA, ID 153, 154); 55. 

— Chiesa, II 156. 

—— Ponte ei hens. 

CRISTIANIA, Museo, II 584. 

Cropo, Torre di Remio, II 
154. 

CuRETA (Valle), II 550. 

CuSAGHINO, Fattoria « Palaz- 
zetta», I 687, 689, [fig.], 
690, [fig.], 694. 

Cusaco, I 578, 672, 675, 689, 
692, 721, 722, 731, 734, 742, 
FA3 = LV 252. 

— Castello, I 346, 590, 607, 
682, [fig.], 683, [fig.J], 684, 
[fig.], 685, [fig.], 686, [fig.], 
687, [fig.], 688, [fig.], ©88- 
689, [fig.], 689, 690, 692, 693, 
[fig.], 694, [fis 

Cusano (Terra), I 381. 

Cusnaco, Palazzo, I 500. 

Cuzzaco, Torre, II 154. 


DELEBIO [Como], III 302. 
DELFINATO, IV 160. 
Desana, Zecca, III 368. 
DeEsio, Pieve, I 524. 
DicioneE, I 324, 463 - IV 260. 
Dito (San Martino di), III 303. 
DoOccro-ALLt 36327; 
Domaso [Como], III 299, [fig. 
348], 300, [fig. 349], 302. 
Domopossotra, I g1, 143, 486, 
601 - I1-153, 154, 356, 379. 
Donco, I 160 - III 220, 287, 
294, 297, 366. 

— Arcipretale, III 287, 293, 
[fig. 338], 297, 366 - 1V 6. 
— Chiesa Francescana, III 

366. 
Drespa, I 510. 
— Gabinetto delle Stampe, 
II 561. 
— Galleria, III 3, 4, [fig. 2 e 3]. 
— Museo, II 557, 584. 2 
Due - Porte [Terra di], I 636. 


Epo.to, I 153. 

Eerrro, 1 361, 362% 

EYro, [Btianzal, eV esis 

Emirta, I 227, 584 - IL 80, 
256, 260, 348 - ITI 117, 233, 
274. 

ERBANNO, Casa Ballandini, II 
351. 

ERBEMOLLE [Azzate], I 183, 


Dass. 
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Escovens, Castello, II 548. 

Esto, II 356. 

Etiopia, IV 123. 

Europa, I 571 - II 468 - IV 
264. 


FABRIANO, III 220. 

FarEnza, I 121, 491 - II 12 - 
III 335, [fig. 418, 419], 337, 
[fig. 432]. 

— Museo delle Ceramiche, IV 
69, 70, [fig. 98]. 

Famacosta, II 295. 

FELINOo (Terra di) I 38r. 

FERIOLO, Torre, II 154. 

FERMO, Duomo, III 114. 

BERRARAY I. 28), 32, 33, 36, 
44, 55, 62, 86, 114, 121, 124, 
MCE O LOO; LOS, 167, 171, 
194, 206, 217, 224, 234, 305, 
311, 325, 327, 328, 329, 332, 
333, 334.337, 344, 348, 350, 
352, 353, 363, 366, 370, 375, 
381, 382, 389, 390, 400, 410, 
418, 424, 425, 426, 438, 442, 
455, 460, 482, 487, 489, 490, 
491, 492, 503, 517, 534, 536, 
540, 543; 546, 548, 549, 550, 
553, 558, 559, 560, 562, 563, 
566, 567, 575, 576, 577, 580, 
§82, 585, 607, 623, 639, 699, 
718, 724, 725, 727, 728, 736, 
(a2 7A AS = LE 11; 358; 
855,08 500, 56070— TIt 2, 3, 6, 
LEE Ne OLS. TAA.) Aik, 
148, [fig. 149], 150, 208, 
2OOw 21h, 216, 219, 227, 270; 
326, 354, 355, 358 - IV 3, 
13, 15, 19, 24, 28, 30, 31, 
37:30, 04, 66, 68, 73, 74; 
2OS) 113, £58, 162, 163, 164, 

eS 

— Archivio di Stato, III 209. 

— Belriguardo, Castello. 
Vedi Belviguardo. 

— Biblioteca Estense, III 208. 

— Cappella ducale, III 209. 

— Castello Estense, I 499, 
[fig.], 500, [fig.]. 

— Palazzo Calcagnini, 
vannini, I 487. 

— Palazzo Rossetti, I 487. 

— Palazzo Schifanoja, I 37, 
oie 2oo, [lige 623. - ILI ‘r, 
Ti7; 145, 200. 

— Palazzo Sforza, I 490, [fig.], 
491, [fig]. 

Fraccona, II 356. 


Gio- 


FIANDRA, I 372, 418 - II 536 - 


Pia LV 113, 185; 191, 224. 
FIivaDeE ria, III 45, [fig. 28], 


58, 65, [fig 49], 67, 97, 
[fig. 92]. 

— Collezione Johnson, III 44, 
45, [fig. 28]. 


— Elkins Park, III 13. 
FILIGHERA, II 346. 
FINALE, 1467, 536. 


FIORENZUOLA, II 356 - III 
Pies, Parte 

IRENZD, 92256235 827,120,) 30) 
Sin Boo C2 725 Wey Coy ware, 
169, 171, 175, 189, 197, 227, 
258, 259, 266, 271, 286, 293, 
294, 337, 348, 356, 365, 368, 
370, 377, 378, 383, 388, 432, 
442, 458, 482, 491, 493, 522, 
547, 567, 660, 759 - II 1, 4, 
8, II, 96, 143, 157, 284, 355, 
359, 365, 366, 381, 393, 395, 
396, 397, 398, 404, 428, 435, 
440, 400, 468, 472, 477, 529, 
548, 567, 574, 575, 576, 584, 
596, 603, 608, 634, 636, 637, 
645 - III 1, 28, 62, [fig. 45], 
76, [fig. 65], 92, [fig. 85], 106, 
[fig. 106], 111, [fig.], 144, 
1555. 056; 2275-228, tier 252 |, 
2032971321; 320), 326, 339) 
[fig. 433], 339, 341, [fig. 439], 
345, [ig. 451] - IV 3, 41, 
LOS, LOO; MLO; Liens. ais 
EDS eho 122 P40; 15/5) 102, 
L7ty 1O75, 238, 241, 203, 267, 
268. 

— Accademia di Belle Arti, 


II 405. 
— Archivio di Stato, I 27, 
488 - II 438. 


— Biblioteca Mediceo-Lauren- 
ziana, III 219. 
— Biblioteche, IV 
179. 

— Cappella di S. Giovanni, I 
542 - III 292, 297. 

— Cappella dei Pazzi, II 8, 
272), 500. 

— Chiesa di S. Apollonia, II 
489, 496. 
— Chiesa di 

574- 
— Chiesa di S. Lorenzo, II 
284. 
— Chiesa di S. Marco, II 8. 
— Chiesa di S. Maria Novella, 
1) Aiea, OS Ry Al, (hint, Tonise 
— Chiesa d’Ognissanti, ITI 489, 


114, 149, 


S. Felicita, IT 


496. 
— Convento S. Salvi, IT 554. 
— Duomo, II 589. 


— Fiume Arno, II 619. 

— Galleria Pitti, I 501 - III 
2%, 74, 106, [fig. 106], 107. 

— Galleria Uffizi, I 19, [fig.], 
57, [fig.], 293, 388, 469, 497, 
SOL, 23-01 27, (ts. 30 
[fig.], 31, [fig.], 309, 311, 
455, 510, 517, 574, 582 - III 
27, 38, [fig. 20], 44, 51, 58, 
62, [fig. 45], 76, [fig. 65], 92, 
[fig. 85], 94, 111, 156, 162, 
[fig. 170-173], 163, [fig. 174- 
177], 3606 - IV 71. 

— Monaci di S. Donato a Sco- 
Petey elle 366, 6374" 

— Monte S. Miniato, gia Mon- 
te del Re, II 585. 


FIRENZE, Museo Stibbert, III 
338, [fig. 433, 434, 435], 339- 
— Museo Nazionale, I 18, 
55, 248, 249, 252, 390, 527, 
549, 711, 743 - Il 574, 594 - 
Mt 222;228), [e. 252)]) 285, 
311, [fig. 365], 316, [fig. 376- 


377], 321, [fig. 386], 338, 
[fig. 433], 339, 341, [fig. 438- 
439], 342, [fig. 441], 345, 


[fig. 451], 360, [fig. 476], 361, 
[fig. 479], 362, [fig. 480] - 
IV - 36-37. 

— Ospedale, I 177. 

— Palazzo Pitti, II 65. 

— Palazzo Riccardi, I 547. 

— Palazzo Rucellai, II 331. 

— Quartiere di S. Spirito, II 
574. 

FoLieno, I 266 - III 367 - 1V 
35. 

Fonpbotoce (Torre), II 154. 

FONTAINEBLEAU, II 574, 575, 
576. 

Fontana (Chiesa di S. Maria 
alla), II 284, 286, [fig. 331], 
287, [fig. 332-333]. 

FONTANETO, II 356. 

RORERA DL 1045) 347," 5185 52:3) 
INE Gig, Mae a MUA L Lovie, 

— Pinacoteca, I 522. 

ForRMazza (Val), II 153. 

Fornovo, I 62. 

FRANCIA, I 25, 62, 88, 171, 185, 
186, 217, 253, 267, 325, 346, 
362, 370, 414, 415, 463, 467, 
470, 526, 529, 530, 541, 562, 
580, 607; 710, 714. 7-11 15, 
154, 393, 397, 418, 536, 548, 
561, 562, 565, 574, 575, 576, 
582, 590, 601, 620, 625, 626 
SS USS co ie sO), corns 20, 
136, 281, 306, 346, 356 - IV 
14, 15, 37; 77> 114, 148, 
154, 185, 189, 195, 196, 198, 
224, 256, 258, 259, 260, 262, 
263. 

FRANCOFORTE, I 134, 510. 

Frisureo, II 557. 

— Ospedale di 5S. 
547, 548. 


Spirito, IT 


GAGGIANO, I 675. 

GacauiA, I 577. 

GaitEa, III 138, 151. 

Gatizia, Chiesa di S. Iacopo, 
IV 147. 

GATLIATE, I 120, 381, 576, 
676, 721, 730, 734, 739, 744, 
745 - Il 356 -IV 64, 242. 

— Castello, I 607, 677, [fig.], 
678, [fig.], 679, [fig.], 680, 
[fig.], 681, [fig.], 682, 686 - 
IV 7o. 

GamBoro [Molino di], I 381, 
524. 

Ganpia [Spagna], IIT 280, 282. 

Ganpboatria, II 345. 
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GARBANNO, Chiesa di S. Maria 
del» Restello, III 302. 

GaRDA [Lago di], I 522. 

GAREGNANO, I 600 - III 218. 

— Certosa, III 218 - IV 78, 
145: 

— Chiesa di S. Maria, III 226. 

GARLASCO, IV 163. 

GENO VAWD choy e2y ote coma. 
121, 123, 323, 344, 345, 370, 
427, 493, 525, 564, - II 232, 
356, 566, 608 - IV 14, 38, 
89, 165, 170, 209, 245. 

— Castello, II 608 - IV 41. 

— Cattedrale, IV 85. 

ERA, Chiesa di S. Vincenzo, 
IV 88. 

GERMANIA, I 171, 252, 

391, 447, 482, 539, 731 - III 
3)-226, 277 = IVi78, Leg. tAn; 
23 250. 

GERUSALEMME, I 474 - III 
TDI, 179. 

GInEvrRA, II 584 - III 163, 
167, [fig. 181] - IV 78. 

— Biblioteca dell’Universita, 
I 709, 710 - II 596, 600 - 
PIG SrOs 07,5 (te smerd. 

GIORNICOo, Chiesa di S. Nicolo, 
VAT B's 

— Chiesa di S. Pellegrino, IV 
75+ 

GLasGow, I 510. 

GORLAGO, Casa Guarneri, II 
352. 

GRANATA, Cattedrale, III 282. 

— Museo, II 584. 

Gratz, II 112, 429. 


GRAVEDONA, III 220, 285, 
287, 292, 294, [fig 340], 297, 
306. 

— Chiesa parrocchiale, III 


283, [fig. 323], 285 - IV 6. 
GReEciA, I 159, 495, 536 - II 
445. 
GREIFENBERG [Slesia], I 509. 
GRIGNE (Montagne), IT 419. 
Gromo, Chiesa, IL 351. 
Grosio [o S. Giorgio], Chiesa, 
IV 88. 
GUADALUPE [Spagna], San- 
tuario, II 244. 
GUALTERZANO, I 636, 
GUARDASONE, II 356. 


TPANNOVER,» ADT 2i5s aan a4) 


[fig. 15], 35, [fig. 16], 36, 58. 
— Museum (Provinzial), IIL 


58. 
HorRMODEN (Kent), III 58, 
On fie 431. 


Imora, I 338, 518, 626 - II 
624 - III 114. 

Inpia, I 361. 

INGHILTERRA, I 323, 549, 714 - 
II 395, 419, 602, 610 - IV 
TOM, 203. 


INNSBRUCK, I 90, 353, 520 - 
Ti 7 ton IVE 2b Se 

INvorio INFERIORE, Castello, 
eesie, 

INVORIO SUPERIORE, Castello, 
i 2Ay tie. 24. 2's ab iis7os 

IRLANDA, Tullymore Park, III 
BO) 93ihs 

Isota BELLA, I 213 - II 206, 
451 - Ill 48, [fig. 30-31], 
50, 58, 88, J fig. 80], 92 - IV 
Wie \ 

— Palazzo Borromeo, \IIT 48, 
[fig. 30-31], 88, [fig. 80]. 

IssoGNE, Castello, I 590. 

Travia, I 46, 48, 133, 154, 195, 
267, 276, 323, 326, 345, 355, 
362, 375, 376, 430, 462, 470, 
478, 486, 487, 496, 499, 524, 
539, 551, 567, 571, 583, 706, 
FiLOW= LES, 3220; 0350.03 5739 
368, 625, 632 = ADI 3, 93; 
LOZ mini, 20,1; 0OOn 21S — 200. 
DAD 200927555 20D, wSOO ns 275 
332, 340, 356, 359 - IV-9, 
22, 27, LO>, eso) LAVAL ASs 
160; 075, 177, 183, 184, 185, 
186, 188, 194, 213, 215, 237, 
ZAR 2h O COs, 2 Os. 

Ivrea, II 585. 


LaGco Maaaiore, I 601 - II 
154, 179, 349. 

LamsBacu [Austria], III 227. 

LAMBRO [Fiume], I 722 - II 
276 - IIL 302. 

LAMPUGNANO, I 600 - III 118. 

Lancosco, II 324. 

LANzo D’INTELVI, Chiesa par- 
rocchiale, II 550. 

LAPONCERA [luogo] [forse Po- 
dazeva 0 Podazolla|, I 675, 
744. 

LARpIRAGO, Castello, I 54, 
705, 706, [fig], 707, [fig.], 
708, [fig.]. 

LarRIANA [Regione], II 623. 

LAuTREcH, I 628. 

LEALE (Terra di), I 381, 672. 

Lecco, I 160 - II 356, 580, 
624 - IV 138. 

— (Ponte di), II 356. 

LeGnano, I 186 - III 108, 
[fig. 109], 237, 257 - 1V 137. 

— Chiesa di S. Magno, II 120, 
299, [fig. 346], 300, [fig. 347- 
348], 301, [fig. 349], 302, 345, 
Ry ee ONY 

LEGNONE [Monte], II 419. 

LerIcesTeEr, II 608. 

Leipzic, I 383 - LV 183, 214, 
BIA 22 5 

Lenno, II 334. 

Lronessa, I 739. 

Lericr, II 356. 

LEVANTINA, I 144, 153. 

Liger, IV 192, 196. 

Liguria, II 566, 608. 


Lita, Museo, II 28, 29. 

Lincuapoca, I 672. 

LIone, 1525, 571 = UV G7emibese 
165,.2503.200, 261. 

LisBona, IV 123. 

Locarno, I 725 - II 159, 352= 
UB 70), OS CW 

— Castello, II 352 - III 267. 

— Chiesa della Madonna del 
Sasso, III 69, [fig. 57], 69; ~ 
[fig. 58], 233, 234, [fig. 262]. 

Locues, I 487. 

Lowi, I £1, 70, 105; swansea 
253, 341, 348, 350, 440 - II 
12, 162, 235, 230,n25Omemen 
262, 276, 356, 408, 420, 420, 
564 - III 24, 111, 197, 200, 
239, 240, [fig. 270], 279, 280, 
282, 311, 330 - IV ZoGneeus 

— Biblioteca Comunale, III 
200 - IV 193, 206, 209, 217, 
[fig. 228]. 

— Casa Modigiani, II 38. 

— Castello, I 11. 

— Chiesa e Convento di S. 
Agnese, II 347. 

— Chiesa di S. Cristoforo, III 
239. 

— Chiesa di S. Francesco, I 
176, 200, 243,'270. 

— Chiesa dell’ Incoronata, 1 
136, 137, 158, 162, 209, 210 = 
II 25, 235, 236,237, (Bg. 270], 
238, [fig. 272 e 273] 239, 
[fig. 274-275], 240 262 304, 
[fig. 353], 305, 368 - IIL 200, 
239, [fig. 269], 282, 297, 298- 
299, [Tav. x e xt fuori testo], 
354 5 IV 85, TosmmZo7, 
[fig. 219]. 

—- Duomo, I: 1436 ->\tizo2F 
344 - III 80, 197, 279, 280- 
281, [Tav. vu fuori testo], 
IV 4, 5, [fig. 2], 6, [fig. 3], 
Dist 

— Edicola dietro la Catte- 
drale, II 344, [fig. 407]. 

— Museo Civico, III 197, 198, 
[fig. 219, 220, 221], 239, 241, 
[fig. 271]. 

— Ospedale, II 235. 

— Palazzo Varesi-Ghisalberti, 
I 77; [fig], 81.- Il 255, [tig: 
205], 250), 269; 

— Vecchio, I 141. 

— Voltone dietro il Duomo, 
Il 344. 

LompBarpra, I 18, 45, 97, 115 
IAI, 142, 153, USO, TOOmmome 
187, 180, 234 237, 230,n27us 
278, 285, 322, 324, 365, 372, 
386, 396, 416, 417, 430, 502, 
536, 548, 570, 583, 590, 592, 
593, 610, 644, 692, 729 - IT 
8, Tl, £2, 65, 80, 81,8306) 
102, 108, 132, 134, 136, 153, 
171, 170, 206, 210, 21252808 
231, 235, 247, 248, 250, 256, 
260, 269, 284, 293, 295, 299, 
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300, 313, 320, 326, 329, 330, 
336, 344, 349, 351, 354, 355, 
356, 358, 359, 360, 361, 375, 
396, 411, 415, 425, 435, 436, 
557, 565, 582, 588, 592, 608, 
G2eh Oza — TL 5, 27, 58; 80, 
TO7s Us 7, LIS, 137, 162, 
L678 DOO; 072.1387, 192, 203, 
BOSNZ20,.228, 220, 233, 241, 
242, 243, 244 249, 250, 262, 
ZO 272274, 27.7, 279, 288, 
306, 315, 324, 325, 336, 341, 
64453490359, 303 — 1V-1; 
WeasOwOy 10, 21, 23, 28520; 
37, .41, 43, 72, 77,578, 85, 
89;) 102, LO3, 146, 149, 168, 
189, 267. 


LoMELLINA, I 596, 636, 660, 


667, 722, 744. 

LomELLo, I 514. 

LonatTeE, III 227. 

Lonato, Casa del Podesta, I 
97, [fig.]. 

Lonpra, I 6, 82, 93, 161, 169, 
226,,.256, 266, 270, 282, 287, 
289, 399, 452, 537, 541, 550, 
591, 592, 593, 726, 741 - 
II 395, 396, 396-397, 397, 
398, 399, 401. 402. 403, 404, 
ALO, Atl, Ale, ATA AL7, Aza. 
423, 424, 425, 439, 454, 536, 
574, 584, 594 - IIL 11, 25, 
Dee oeaien 805 AO, 465/61, 
72, [fig. 6], 73, [fig. 62], 80, 
81, 84, [fig. 75]. 87 [fig. 78], 
88, 89, 99, 103, [fig. 1oT-102], 
Moeeisas ee WBS 134i), 057), 
[fig. 162], 158, [fig. 163-164], 
159, [fig. 165-166], 160, [fig. 
167-168-169], 168, 169, 174, 
[fig. 185-186-187], 220, 287, 

eitte-s30]- LV 51; 71, 102, 
[fig. 138], 109, 216. 

— Armeria Reale, IV 29. 

— Gallery (National), I 264 - 
isos - LLL 3. [fie.-1];,.6; 8; 
Opies FO, [fies 5], 
80, 81, 103, [fig. 101-102], 
131, 174, [fig. 185-186-187], 
287, (fig. 330]. 

— Museum (British), I 247, 
260, 269, 368, 379, 408, 409, 
531 - IL 144, 499, 505, 506, 
508, 598, 599, 615s, 631 “ 
MUESs8e 155, 157, (fig: 162], 
158, [fig. 163-164], 159, [fig. 
165-166], 160, [fig. 167-168- 
HOO) 002, 169, 173, - 1V 53, 
FOmOO, 70, 180. 

— Museo Vittoria e Alberto, 
II 595. 

Lorena, IV 148, 253. 

Loreto, III 327. 

Losanna, I 203. 

LoveEr_E, III 303. 

Lucca, I 259 - IV. 197. 

LucErRA, Museo, I 363. 


LuUcERNA, | 168, 382 - IV _ 


160. 


40 — Matacuzzt Vatert. 


LuGano, I 201, 324, 469 - II 
352, 354, 542, 550 - III 340 - 
Wize 

— Chiesa diS. Maria degli An- 
geli, II 537, 543, 553, 554. 

— Duomo [dedicato a S. Lo- 
renzo], Il 293, [fig. 339]. 

Lume Lo, Castello, I 576. 


MAcCCAGNO SUPERIORE, Chiesa, 

Il 557- 

Macepontia, I 149. 

Maconaco, I 600. 

Maprip, I 191 - IV 35. 

— Museo del Prado, I 61 - 

II 421, 582. 

MaceEnta, III 196. 

Mats [Germania],’I 447, 550. 

Matra, III 58. 

MANDELLO, III 285, [fig. 326], 
286, [fig. 329], 294, [fig. 341- 
342]. 

Manto, IV 174. 

Mantova, I 23, 28, 39, 44, 
54, 61, 82,104, 120, 123, 176, 
224, 227, 325, 329, 331, 333, 
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testo], 70, [fig. 99], 84, 85, 
143, 144, [fig. 186], 146. 

MILANO, Chiesa S. Maria Inco- 
ronata, I 480, 567 - I 2, 275 
= NE 279) =) IV Lasoo: 

— Chiesa di S. Maria di S. 
Gelso elle S35 620250 2.00) 
[fig. 308], 270, [fig. 309], 271, 
[fig. 310], 277, [fig. 318], 278, 
[fig. 319], 279, [fig. 320], 281, 
287, 302, 466, - III 262. 

— Chiesa di S. Maria Greca, 
Wi Gexey. 

— Chiesa di S. Maria Maggiore 
[Duomo], I 11, 60, 66, 67, 
O35 iss 5 7,8 27, eO lon GO 
326, 372, 436, 458, 459, 474, 
476, 494, 504, 533, 540, 542, 
660 Eh 4 SO LA ied 
EI4, 128, 139 158,017; 186, 
193, 20532360, 256, 253, 262; 
266, 277, 292, 302, 304, 350, 
357, 359, 375, 381, 426, 429, 
430, 431, 433, 435, 448, 476, 
478, 589, 592, 593, 394, 603, 
CLO) =r OAR Oli 7, 
[fig. 188], 178, [fig. 189], 179, 
[fig. 190], 180, [fig. 191 a 196, 
220,222 7 2AG, ZOD ee TA E2755 
328, 349, 350, 353 - 1V 1, 2, 
3, 13, 21, 23, 31, 41, 72, 74, 
OMT 0 795079) (2S atu o 
Bie teil fel), [haley eal, felo\s 
[fig. 124], 91, [fig. 125], 92, 
[fig. 126], 93, [fig. 127], 94, 
[fig. 128], 95, [fig. 129-130], 
96, [fig. 131], 97, [fig. 132- 
133], 98, [fig. 134], 99] 
[fig. 135], 144, 145, 146, 158, 
187, 188, 192, 194, 196, 197, 
198, 201, [fig. 216], 211, 216, 
Pinoy, pikes. PAL) Gh Paw, eer 
[fig. 233], 236, [fig. 236]. 

— Chiesa di S. Maria della 
Pace, II 2, 206, 207, [fig. 243- 
244], 208, 244, 546, 547. 

— Chiesa di S. Maria della 
Passione, I 97, 165, [fig.] - 
II 279, [fig. 321], 280, [fig. 
322), 281, 287 = Il) 262: 

— Chiesa di S. Maria della 
Portay Meese Sre sue 

— Chiesa S. Maria della Scala, 
DG7n 7a, tig) = ih 25 en 
262 - IV 23. 

— Chiesa di S. Marta, II 269. 

— Chiesa e Monastero di S. 
Maurizio, I 496, 509 - II 
2025, 203, 1S sO z2o4, 


[fig. 302], 265, [fig. 303], 266, 
[fig. 304], 267, 269, 342, 346, 
B52 ape vile 262K 

MILANO, Chiesa di S. Michele 
al Gallo, Il 25 - IV 94. 

— Chiesa dei SS. Naborre e 
Felice, I 514 - II 394. 

— Chiesa S. Nazaro, I 611 - 
Il 4, 64, 82, 144, 193, 305, 
[fig. 355], 306, [fig. 356], 447, 
448," 4545 455 = LV eo yeus yee 

— Chiesa di S. Orsola, IV 72. 

— Chiesa di S. Paolo in Com- 
pito, LI 77: 

— Chiesa S. Pietro in Gessate, 
I 66, 174; 175;. 170,274 
Il 2; 3, 20; 206; 23imso4e 
359, [fig. 418], 368 - IIT 249 - 
IV 19, 78; 1475 

— Chiesa S. Protaso in Campo, 
I 135, 478. 

— Chiesa di S. Radegonda, 
IO 7Aey. 

— Chiesa di S. Satiro [Santa 
Maria di S. Satiro], I 197, 
673 - Il 1, [figs =16; ores 
38, 39, [fig. 44], 40, [fig. 45], 
41, (fig. 46], 42, 43, [fig. 47], 
44, [fig. 48], 45, [fig. 49], 46, 
[fig. 50], 47, [fig. 52], 48, 
[fig. 52-53], 49, [fig. 54-55], 
50, [fig. 56-57], 51, [fig. 58], 
52, [fig. 59], 53, [fig. 69], 54, 
[fig. 61], 55, [fig. 62], 56, . 
[fig. 63], 57, [fig. 64 a 67], 
58, [fig. 68], 59, [fig. 69], 60, 
[fig. 70-71], 61, [fig. 72], 62, 
[fig. 73], 63, [fig. 74], 64, 
77-78], 68, [fig. 79], 69, 
[fig. 80], 70, «fect oi ieyans 
[fig. 82], 72, [fig. 83], 73, 
{fig. 84). 74, [fig..85], 75, 
[ig. 86], 76," [he 877s 
[fig. 88], 78, [fig. 89], 79, 
[fig. 90-91], 80, [fig. 92], 80- 
81, [Tav. 111r fuori testo], 81, 
[fig. 93, 94, 95], 83, 108, 110, 
122, 124, 186, 192, 194, 196, 
266, 214, 215, 213), 220 2a 
232, 237, 238, 240, 2AleeeAee 
254, 256, 286, 292, 308, 309, 
318, 340, 254, 360, 361, 368 

-'- III 77, 78, 79, [fig. 67], 263, 
326, 329, 339, 340, 344. 

— Chiesa di S. Sebastiano, II 
29 - IV 8o, 81, 94. : 
— Chiesa della Senavra, II 
394, 395: ; 
— Chiesa S. Sepolcro, I 137 - 
II 85 E 
— Chiesa dei Servi, I 67a 
145. ; 
— Chiesa di S. Simpliciano, 
I 176 - II 368, 645 - III 262 - 

LV 2) 3; 252), en 2a 

— Chiesa di S. Siro, IV 82. 

— Chiesa di S. Spirito, -I 
67. 
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OM 


MILANO, Chiesa S. Stefano, I 2, 
260 - IIE 117. 

— Chiesa S. Tecla, I 542. 

— Chiesa di S. Vincenzo in 
Prato il 374 - IIL 6: 

— Chiesa di S. Vito, I 260. 

— Chiesa di S. Vittore, II 
TO 504, 505 = LV. i2. 

— Chiesa S. Zeno, I 115, 260, 
265 - III 340. 

— Cimitero di 
i240; LV So. 

— Cinta turrita, I 67. 

— Collegio di S. Barnaba, II 
m7. 

—1Comune; I 503, 
375- 

— Conca di S. Marco, II 619. 

— Contrada Fagnano, I 26. 

— Corso Porta Romana, Il 
310. 

— Corso Venezia, I 71 - II 
To. 307 LiL 20. 

— Corte Vecchia, II 442, 514. 

— Curia Ducis, I 68. 

— Duomo. 

Vedi Chiesa di S. Maria 
Maggiore. 

— Foro Bonaparte, II 317. 

— Galleria Ambrosiana, I 509. 

— Galleria Borromea, III 41, 
50, [fig. 33], 90, [fig. 83], 92, 
169, [fig. 182]. 

— Galleria Municipale,»III 80, 
[fig. 69], 81, 851. 

— Lazzaretto, I 187, 239, 240, 
[fig.], 241, [fig.], - II 10, 302. 

— Loggia degli Osii, I 75, 
[fig.]. 

— Monastero. 

Vedi Chiesa. 

— Museo Archeologico, I 73, 
94, 95, 109, 120, [fig.], 121, 
Zeige iee|) 249, 281, +360, 
[fig.], 361, 430, 432, 470 - Il 
OA Ome 345,135) LL 775 
IV 155, 260, [fig. 250], 263. 

— Museo Civico, II 277, 306, 
442 - III 226, 231, 232, [fig. 
258], 233, [fig. 261], 272, 276, 
[fig. 312], 277, [fig. 313], 278, 
[fig. 315], 284, [fig. 324], 285, 
[fig. 325], 288, [fig. 331-332], 
289, [fig. 333], 290, [fig. 334], 
313, [Mig. 365], 316, 323, 
[fig. 401-403], 360, [fig. 478], 
362, [fig. 481] - IV 12, 67, 
75+ 

— Naviglio, I 198, 664, 669, 
670, 687 - II 82, 603. : 

— Naviglio di S. Cristoforo 
II 608, 620. 

— Orologio di S. Gottardo, 
S42: 

— Ospedale S. Caterina al 
Ponte dei Fabbri, I 176. 

— Ospedale S. Celso, 1 176. 

— Ospedale della Colombetta, 
E76: 


S. Gregorio, 


539, 2 IL 


MiLano, Ospedale S. Dionigi. 
In76: 

— Ospedale S. Gottardo, I 
170% 

— Ospedale S. Lazaro o del- 
YArco Romano, I 176. 
— Ospedale Maggiore, I 66, 
C8} 69) 0705187, 230). 231, 
232, [fig.], 233, [fig.], 281, 
SH Yess = Ny [kee lly. 
82, 175, 316, 371, 395, 534, 

Ont sine 2 5 ar27 
— Ospedale S. Maria Maggiore 


detto anche di « Donna 
buona», 1 176. 
— Ospedale S. Martino in 


Nosiggia, I 176. 

— Ospedale Militare [Gia Mo- 
nastero di S. Ambrogio], Li 
220. 

— Ospedale S. Simpliciano, I 
176. 

— Ospedale S. Stefano alla 
Ruota, I 176. 

— Ospedale S. Vincenzo, I 176. 

— Ospizio della Lupa, II 56. 

— Palazzo Aliprandi Taverna 
(ora Ponti), I 73, 476 - Il 
260, 314, [fig. 368], 317. 

— Palazzo Arcivescovile, I 
115, 138, 476, 477, [fig.], 642 
- Il 546. 

— Palazzo 
Palazzo Reale), I 
303, [fig.], 476. 

— Palazzo Arieto, I 26. 

— Palazzo Bagatti-Valsecchi, 
I 77, 83, [fig.], 90, 91. 

— Palazzo del Banco de’ Me- 
dich mle 7cme1OO,. 205, 4ea; 
219, [fig.] - II 6, 8, 30, 367 - 
III 134, 265, [fig. 305], 267. 

— Palazzo Barzi, I 68. 

— Palazzo Bazzero, I 74, 76, 


(pol 
301, 


dell’ Arengo 
ep 


89, [fig.]. : 

— Palazzo Borgomaneri, I 
550. 

— Palazzo Borromeo, I 75, 
217, 218, 568, 569, 579, 571, 
572 - Il 317. 

— Palazzo detto Broletto no- 


vissimo, I 501, 722, 723. 
— Palazzo del Capitano, I 115. 
— Palazzo Carmagnola, I 68, 

Ry ints. (paiegil) a IE vginehs 
— Palazzo Castani, I 71, 79, 

84, [fig,] - IL 260, 317. 

— Palazzo Comunale (o della 
Ragione), I 113, 170, [fig,]- 

— Palazzo Dal Verme, I 73, 
85, [fe], son = Il 317. 

— Palazzo Da-Ponte, II 155. 

— Palazzo Fiorenza [ora della 
Reale Soc. d’Assicurazione]. 
INE Ste}, 

— Palazzo Fontana ora Sil- 
vestry l7ime73.=) Ul 18,20, 
[fig. 17-18], 21, [fig-19, 20, 
20522), ies 22245 30,37; 


[fig. 43], 38-39, [Tav. fuori 
testo], 64, 76, 172, 260, 307, 
480. 

MiLano, Palazzo Gallerani, I 
Oni. Oa Cosy = Tul hilo, Zui 

— Palazzo di Giustizia, I 112, 
TE, fae, (anes 

— Palazzo dell’Intendenza di 
Finanza, I sor - II 316. 

— Palazzo Lampugnani, II 
25n 

— Palazzo Landriani, II 280, 
281, [fig. 323]. 

— Palazzo Marliani, L. (Con- 
tessa “di Melzo)F 1 73), ‘5rr, 
[fig.]. 

— Palazzo Martignoni, 1 521. 

— Palazzo Melzi, II 260. 


| — Palazzo Missaglia, I 69, 
70, 72, [fig:], 72-73, [Tav. 
fuori testo]. 

— Palazzo Mozzanica_ [oggi 
Trivulzio], I 71, 73, 80, [fig.] 
- II 260, 317. 

-— Palazzo dei Notai, I 76, 
[fig.]. 

— Palazzo Panigarola, I 75 - 
Teri, era 


— Palazzo Pozzobonelli [ora 
Minoja], II 313. 
— Palazzo Premenuti, I 26, 68. 
— Palazzo della Ragione. 
Vedi Palazzo Comunale, 
— Palazzo Reale. 
Vedi Palazzo dell’Arengo. 
— Palazzo Ricci, I -68. 
— Palazzo Sanseverino, I 68, 
407. 
— Palazzo Scotti, I.211. 
— Palazzo Silva, II 
[fig. 372, 373]. 
— Palazzo Silvestri. 
Vedi Palazzo Fontana- 
Silvestri. 
— Palazzo Simonetta, 
— Palazzo Taverna. 
Vedi Palazzo Aliprandi- 
Taverna. 
— Palazzo Trivulzio, I 73 - 
IE 307 - IV 15. 
— Palazzo Valsecchi. 
Vedi Palazzo Bagatti- 
Valsecchi. 
— Palazzo Verri, II 318. 
— Palazzo Vjsconti, I 
OSke Dune) 
—— Palazzo Vismatray. 1 26: 
— Piazza dell’Arengo, I 102, 


B18, 


T 68. 


26, 


128. 

— Piazza del Castello, I 62, 
mAs 

— Piazza del Duomo, I 276, 
567. 


— Piazza Fontana [Verziere], 
I 68, 115, 476 - II 536. 

— Piazza S. Francesco, I 276, 
534- 

— Piazza dei Mercanti, I 113 
= IN Bails 
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MiLano, Piazza S. Sepolcro, 


Lip Nich re 
— Pinacoteca Ambrosiana, I 
2545 202; 206, hLOy — Silane 


II 554 - III ro, 20, [fig. 9], 
24, 29, [fig. 12], 31, 32, 32- 
33, [Tav. 1 fuori testo], 36, 
[fig. 17], 79, [fig. 68], ,89, 
[fig. 81], 92, 96, [fig. 89 a gr], 
109; \[hga ria) seen 222° 
[fig. 246], 223, [fig. 247] - 
Vite 

— Pinacoteca di Brera, I 136, 
179; 2033) 274,, [tie], 283), 
386, 415, 434 - a 14, 36, 
[figs 42], 101, 134, 2227 420; 
425, 525, 544, 546, 553, 554, 
559, 560, 563, 564, 566 - 
III 9, 15, 26, 44, 46, 50, 51, 
[Tav. 11 fuori testo], 70, 74, 
75, 85, [fig. 76], 89, 90, 92, 
G3, O47 118, 150, 220, 222: - 
IV 19. 

— Pinacoteca Municipale (in 
Castello), I 156, 180, [fig.] - 
LE 32, 424) 255, ~ LIE rns, 
[fig. 114, 115], 117, [fig. 116], 
197, 206, [fig. 230], 220, 221, 
[fig. 245], 222, 224, [fig. 248], 
231, [fig. 256]. 

— Ponte Beatrice, I 70, 582. 

— Porta Beatrice, I 582. 

— Porta Comacina, I 67, 169, 
27:3, 310, 329, 582 — EL 44m, 
592. 

— Porta Cumana, I 467. 

— Porta Giovia, I 5, 39, 108. 
Liq; sO, Siz, 320) 325,416, 
6or - Il 4, 132, 133, 372, 377: 
433, 451 - III 150 - IV 78, 
LOO; TOL 190; 250s 

— Porta Lodovica [Gia Pu- 
sterla di S. Eufemia], I 69, 
[fig] - II 134, [fig. 154], 135. 

— Porta Magenta. 

Vedi Porta Vercellina, 

— Porta Nova, I 26, 67, 68, 
114, 276, 338, 434, 500, 
567 - II 39, 603 - IV 89. 

— Porta Renza (od Orien- 
tale), I 67, 69, [fig.] - I1i 250. 

— Porta Romana, I 67, 70, 
[fig.], 114, 197, 600. 

— Porta Tenaglia, III 9. 

— Porta Ticinese, I 67, 114, 
197, 273, 276 - 11 374 - III 6. 

— Porta Tosa (o Tonsa), I 
20; 107 10S, DLAs 

— Porta Vercellina (ora Ma- 
genta); 126; 27,- tor, 114; 
135, 265, 276, 309, 329, 478, 
567, 600 - II 176, 564, 565 - 
TV tase 

— Portico Ambrosiano, II 157 

— Pusterla di S. Ambrogio, 
IG Gn 

— Pusterla di S. 
Porta Nova), 

434 - IV 89. 


Andrea (in 
I 69, [fig.], 
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MiLano, Pusterla di S. Eufe- 
mia (o1a Lodovica), I 69, 
[fig] - 11134, [fig. 154], 135. 

— Pusterla dei Fabbri, I 68, 
[fig.]. 

— Pusterla di S. Marco, I 70, 
[fig]. . 

— Ricovero del Contagio, I 
186. 

— Sobborghi, I 434, 611, 613, 
614, 615. 

— Via degli Armorari, I 162, 
526. ; 

— Via 

— Via 
B77. 

— Via Borgo Nuovo, II 280. 

— Via dei Bossi, I 169 - II 6. 

— Via Brera, II 603. 

— Via del Broletto, I 67, 68, 
PES; UNS) 25 LSS seb Oly Ses 
722, 728) NT OA. 

— Via C. Cantu, 1V 126. 

— Via Caradosso, II 199. 

— Via Carducci, II 565. 

— Via di Compito, II 262. 
Via Dante, I 311. 

Via del Falcone, II 38, 42, 

43, 47, 56, LIO, 206. 

— Via S. Girolamo, II 565. 

— Via Gorani, I 74. 

— Via Lanzone, II 14. 

— Via Lentasio, II 313, [fig. 
367], 316. 

— Via della Lupa. 

Vedi Via Torino. 

— Via Mentana, II 125. 

— Via Orefici, 1V 94. 

— Via Pasquirolo, I 265. 

— Via Piatti, II 313. 
— Via S. Pietro 
TNS p275 9046: 

— Via Porta Nova, II 603. 

— Via dei Ratti, IV 126. 

— Via Rossini, II 318. 

— Via Rovello, I so1. 

— Via Sant’Agnese, I 265. 

— Via Sant'Andrea, I 434. 
Via Santa Maria Bertrade, 

II 4o. 

— Via San Paolo, III 75. 

— Via Spadari, I 70 - IV 31, 
34. 

— Via Torino [gia Contrada 
della Lupa], II 40, 42, 44. 

— Via Valpetrosa, IT 317. 

— Via Vallone, I 494. 

— Via G. Verdi, II 140, 316. 

— Via di Milano del 4oo, I 67, 
[fig.]. 

— Ville del Sobborgo, I 434, 
611, [fig.], 613, [fig.], 614, 615. 

— Zecca, I 94, 481 - III 6, 
20.8270 1a 7b 

MIRABELLO, Cascina, I 53, 76, 
102, 140, 598, 690, 606, 611, 
[fig.], 641, [fig.], 636, 637, 
[fig.], 638, [fig.], 639, [fig.], 
640, [fig.], 641, [fig.], 642, 643. 


Arcivescovado,\I 476. 
Bassano Porrone, II 


alVOrto, 


MopeEna, I 89, 114, 153, 160, 
165, 166, 194, 225, 228; 2205 
240, 259, 264, 305, 331, 332, 
337, 345, 348, 350, 357, 364, 
366, 377, 382, 387, 388, 393, 
399, 410, 425, 427, 430, 442, 
460, 464, 457, 470, 487, 499 - 
Il 348, 596 = TIL 137 einige 
138], 138, 140, 144, 145, 146, 
[fig. 147], 147, [fig. 148], 148, 
[figs 152]; 150; 206, 200 pean 
212, [fig. 237], 213; (heeeese 
214, [fig. 239], 215, [fig. 240], 
249, 260, 269, [fig.], 334, 336, 
337, [fig. 431], 338, [Tav. xiv 
fuori testo], 340, 343, [fig. 
442 a 447] - IV 29, 177, 188. 

— Archivio di Stato, I 27, 
32, 33, 40, 83, 387, 489, 490, 
492, 493, 504, 506, 524, 528, 
530, 534, 535, 543, 546, 553, 
556, 558, 561, 562, 566, 576, 
577, 578, 604, 644, 655, 664, 
718, 724, 726, 727, 730, 738, 
744, 745, 746 - II 358, 368, 
381, 568, 644 - III 140, 147, 
148, [fig. 152], 150, 209, 271 - 
IV 3, 30, 38, 64, 69, 259, 260, 
261. 

— Biblioteca Estense, I 177, 
283, 596, 608, 609, 617, 627 - 
III 137, [fig. 108], 138, 144, 
146, [fig. 147], 147, [fig. 148], 
149, [fig. 153], 150, 2§0-15T, | 
[Tav. v’ fuori testo], 151, 
[fig. 154 a 158], 209, 285 - 
VIP 28), 30) 72.) U77eooe 

— Duomo, I 728 - III 260. 

— Galleria, II 435. 

— Museo Estense, III 
[fig.], 337, [fig- 431], 
[Tav. xiv _ fuori testo], 
[fig. 442 a 447]. 

Mortrasio, III 264, [fig. 
304], 303. 

Monaco, II 440,557, 584 - III 
57, Lfig: 39], 58, 59, [fig. 41], 
94, 95, [fig. 88], 236, 237, 
238, [fig. 268] - IV 58. 

— Staatsbiblioteck, I 283. 

MONASTIROLO, I 512. 

Moncucco, Villa, II 318. 

— Convento S. Francesco, II 

1318. 

— Oratorio della Villa Sor- 
mani-Andreani, II 317, [fig. 
371]. 

Monvonico [Brianza], III 325. 

MONFERRATO, I 104, 120, 298, 
347, 427, 457, 544, 587, 644 - 
II 232 - III 46, 218 - IV 160, 
162, 170. ; 

MonraLtto PAvEsE, III 66. 

Montavano, II 356. 

Monte ArTHos,. Convento, IIL 
548. 

Monresaro, II 356.. 

MONTEBELLO, Castello, I 658, 


[fig.]. 


269, 
338, 
343, 


3035 
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MonteEcassino, III 242. 

MONTECRETESE, II 154. 

MonTeE DEL RE [ora S. Miniato 
di Firenze], II 585. 

Monre IMPERIALE (Terra di), 
sai. 

Monte Otiveto, II 554. 

MoNTEPULCIANO, II 6. 

Monte San MrniatTo di 
renze. 

Vedi Monte del Re. 

Montescaciioso [Potenza], 
Chiesa di S. Angelo, II 554. 

MONTEVEGLIO, Torre, II 154. 

Monrorio, Luogo, II 356. 

Monza, I 26, 39, 201, 238, 450, 
452, 456, 457, 460, 461 - IIT 
Piers 2 lee. 217 225, 227. 
274, 277, 278, |fig. 314], 279, 
eeeouglpes@O = LV 23) 51, 
86, 161. 

— Cappella della Regina Teo- 
dolinda, I 209. 

— Chiesa di S. Giovanni, III 
274 - IV 86. 

— Duomo, I 10, 16, 21, 94, 
97, 147, 217, 246,.256, 257, 
730, [fig.] - II 193, [fig. 221] - 
IV 277, 278, [fig. 314], 279, 
[fig. 317], 350, 354, 363, 364- 
365, [Tav. xv]. 

— Forte detto il Forno, I 619 - 
IV 161. 

— Villa Pelucchi, I 269. 

— Villa Reale, II 135. 

Monzoro, I 675. 

Mora (La), Canale nel Nova- 
rese, 1 664, 660, 670, 672. 
MorsBecno, Chiesa _ dell’As- 
sunta, o di S. Lorenzo, II 
350; 351, 548 - IV 7, 88. 
— Chiesa di S. Antonio, II 

351, [fig. 413]. 

Morseo, Luogo, IV 26r. 


Fi- 


MorcoTeE, I 183, 184, 189 - 
PIS 352". 
MorizBonpbDo, III 260, 261, 


[fig. 298], 262, [fig. 299 a 
301], 263, [fig. 302]. 
Morossia [Valli], I 160. 
Mortara, I 21, 23, 49, 381, 
675, 730 - II 356 - III 242. 
— Chiesa di S. Lorenzo, III 
242. 
Morzio, Torre di Randina, IT 
154. 
Muratto, II 352. 
Murano, Chiesa di S. Pietro 
Martire, III go. : 
Musso, II 141. 


Nancy, Museo, II 421, 425. 

Nantes, II 406, 418. 

— Liceo, II 418. 

— Museo Municipale, II 4006, 
418. 

INAPOLT, 20, 31, 32, 33; 44, 
45, 46; 49, 62, 121, 134, 206, 


/ 


255, 298, 355, 370, 443, 

553, 737, - LI 412, 423, 

SIO sobs) mil, 

358 = Vi 2, 15, 30, 44, 

189, 190, 192, 194, 206, 
ZOO M22 Enea ON 2A be OAT 

Napott, Archivio di Stato, I 
462. 

— Galleria, III 7o, [fig. 55]. 

— Museo Nazionale, II 412, 
A22--) UV 126; 

— Chiesa Nuova, IV 61. 

NARBONNE, I 536. 

Neri, I 470. 

NeEsso sopra Santa Maria di 
Vico, III 303. 

Newport, III 65, 66, [fig. so]. 

New-York, II 510, 512, 584 - 
IIT 37, 38, 40, [fig. 22], 94- 
95, [Tav. 1v fuori testo], 
105, [fig. ros], 107. 

— Metropolitan Museum, II 
§10, 512 - III 38, 94, 94-95, 
[Tav. 1v fuori testo]. 

NIGUARDA, I 600. 

Nimes, Museo, II 419. 

NaizzA, Ih i232)-= TIL 4s). 107; 
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— Chiesa dell’Anima, I 472. 
— Chiesa dell’Annunziata, II 


548. 

— Chiesa dei. SS. Apostoli, II 
TL. 

— Chiesa di S. Giovanni in 


Laterano, II 233. 
— Chiesa di S. Maria della 
Pace il 124353336. 
— Chiesa di S. Maria del Po- 
polo, I 474, 475. 
— Chiesa di S. Onofrio, III 
91, [fig. 84], 93. 
— Chiesa di S. Pietro, II 4, 
30, 64, 93, 233, 279, 361, 
| [fig. 419], 432, 500 - IIL 306 - 
| IV 186; 192,:193, 2176, 241, 
245. 
— Chiesa di S. Pietro in Mon- 
toro, L634 233, ose, 3008 
— Chiesa di S. Pietro in Vin- 
coli, IL 67 - TIT 326, 320. 
— Colosseo, II 308. 
— Galleria Borghese, I 606. 
— Galleria Corsini, II 582. 
— Galleria Vaticana, II 366 - 
PEE s\n: 
— Gianicolo, I1. 360. 
— Palazzo Borgia, 
sarini, I 472. 
— Palazzo della Cancelleria 
Vecchia, I 472 - IL 233. 


ora. Ce= 


Roma, Palazzo Giraud, ora 
Torlonia, II 332. 

— Panteon, II 12. 

— Piazza Navona, I 472. 

— Tempio di Vesta, II 66, 233. 

— Terme di Tito, III 327. 

— Vaticano, II 65, 152, 213,- 
233, 555, 557 - 1V 179, 186, 
TO2, 193, 2IQ" 241 weg 

— Via (e Ponte) di Ripetta, 
LAr 

— Via [Corso] V. Emanuele, 


Il 472. 
— Vicolo d’Ascanio, I 472. 
Romaana, I 124, 329, 352, 
470 - II 348. 


Romania, I 149 - IV 241. 
ROSATE, 1-354, 3555 (Ose 
Rossano, II 488. 

Rotro.e (strada delle), I 600. 
Rovereto, I 153 - III 361. 
Rovico, I 350. 

Rozzano [Castello], I 705. 
Russia, I 363, 713 - I 468. 


Saccui (dei) Cascina, I 636. 
SaLo, Duomo, IT 351. 
SALSOMAGGIORE, I .195,. 196. 
SaLuzzo, 1-623, 632 = lV 46, 
SAINT ARMAND DE MONTROND, 
Palazzo Comunale, III 54. 

SAINT GERMAIN AUX®RROIS, 
EE geo; 

SAN BENEDETTO Po, Convento, 
II 537, 542, [fig. 596]. 

SAN BIAGIO DELLA PAGNOTTA, 
DIL 3277 

SAN COLOMBANO AL LAMBRO, 
II 276, [fig. 317], 356 - III 
302. a Poh 

San GALGANO, III 277. 

San GAtLto,. I 168. 

SAN GENESIO, Pieve, I 636, 
G37 . 
SAN GIOVANNI IN CROCE, Ca- 

stello, I 500, 507. ; 

Sanico, Chiesa, III 279. 

SAN Martino, (Piemonte), II 
356 - Ill 134, 138, 302. 
San Mrintato (Monte) di Fi- 

tenze, PP igsss 

San Remo, I 277 - Ill 58. 

SANSECONDO, I 381. 

San Siro, I 600. 

SANTA MariA IN Ripa, II 356. 

SanT’ ANGELO, II 356. 

SARDEGNA; I 711. 

Sarno, IV 35. 

SARONNO, I 355, 357, 501 - IL 
271, 296, 297, 298, [fig. 344, 
345], 299, 377 - III 186, 187 
199, 237, .238, 246, 253. 

— Santuario, EI 271," 206% 
297, [fig. 343], 298, [fig. 344, 
345], 299 - III 186, [fig. 204- 
205], 187, [fig. 206], 190, 
[fig. 216], 237, [fig. 237], 238, 
[fig. 238], 246, [fig. 243], 253. 
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SARTIRANA, Castello, I. 31, 
325, 381, 664, 672, - Il 356. 

SASSELLA, Chiesa di S. Maria, 
IV 88. 

Sassonia, I 440 - IL 623. 

SavotA, I 370, 542, 544, 623 - 
BM Sianr, 119, [ig 117]; 120, 
181. 

Savona, I 427 - II 11, 232, 356 
- Til 251, 342, [fig. 440], 344, 
O75 

— Duomo, III 251, 342, [fig. 
440], 367. 

Scona, Oratorio di S. Colom- 
bano, IV -74. 

SCOZTA, TLL 7. 

Scurano, I 23. 

Scuroto, I 136. 

SEDRIANO, II. 382 - III 5s. 

SELLANUOVA, I 93. 

SELLERO, Chiesa, IV 28. 

SesiA [fiume], I 668, 669, 670. 

SESTO CALENDE, I 97 - II 476, 
549, 550.- III 244. 

SESTO SAN GIOVANNI, I 600. 

SETTIMo, I 736. 

SFORZESCA (luogo), I 381, 590, 
650, 664, 667, 668, 669, 671, 
[fg.], 672, [fig.], 673, [fig.], 
674), 675, 676, 692, 730, 738 - 
II 182, 478, 482, 484. 

SiciLia, I 485 - III 263. 

SIENA, I 85, 196, 246, 254, 467, 
AOS OS 3/707 145, 7On LLL riz, 
190,277; 300, 311, 353 - 1V 
Mino el Ge 

— Archivio di Stato, 
468. 

— Biblioteca Comunale, I 246, 
254, [fig], 537 714. [fig.], 
716 = LEE rr7. 

— Duomo III 196, 277. 

SIRDA, LV 123. 

SIVIGLIA, IV 218. 

SLEsIA, I 509. 

SOLIGNANO, II 356. 

SomMARIVA (Villa), II 584. 

Soncino, I 105, 348 - II 342, 
356, 357, 484, 563 - IV 84, 
85, 86, [fig. 118]. 

— Castello, II 356, 357, 563. 

— Chiesa di S. Giacomo, IV 
85, 86, [fig. 118]. 

— Chiesa di S. Maria delle 
Grazie, II 342. 

SONDALO, IV 7. 

-SonpRIO, I 160 - II 352 - III 
288 - IV 88. é 
Sora, Chiesa parrocchiale, LV 

ae 

Soracna, II 356. 

SorEsInA, II 356. 

Sorta [Regno di], I 160. 

Sorico, Chiesa di S. Momo, 
TW 7 

SoutH - KENGINAC, 
Na 33. 

SPAGNA, I 370, 571 - III 356 - 
IV 24, 64, 193, 213, 245. 


I 467, 


Museo, 


SpEziA, II 356, 

SPINAZZOLA, II 588, 591. 

STELLA (luogo), II 356. 

StToccaRDA, III 156. 

STRADELLA, II 356. 

STRASSBURGO, II 35, [fig.], 36, 
429, 508, 522, 525, 544, 545, 
546. 

— Galleria, II 36, 
545, 546. 

— Museo, II 35, [fig.], 522. 

Strona, II 154. 
STUTTGART, 1 66, [fig.] - II 
176, 269, 597 - III 114. 
— Museo, I 66, [fig.] - IL 176, 
269. 

SULBIATE, Castello, I 703, 704, 
[fig.], 705. 

Susa, IV 259. 

SVIZZERA, I P12, 114, 153, 370- 
II 153, 154 - Ill 236 - IV 
144, 160. 


525, 544, 


TacaiaA, Chiesa S. Domenico, 
I 207. 

TAGo, LV. 121. 

TaGLio_o, IT 356. 

TanaAro, II 356. 

TARACINA, IT 232. 

Tauro [Monte], Il 582. 

Tre1io, I 95, [fig.] - 11 352 - 
III 287, 302, 364, [fig. 484] - 
UNE ie 

— Palazzo Besta, I 95, [fig.] - 
II 352 - III 364, [fig. 484]. 

TERAMO, Pinacoteca, Il 548. 

TEerRpDonA, II 357. 

TeEsIno [fiume], I 735. 

TESSERETE, Chiesa, II 544. 

TEVERE [fiume], I 741. 


Ticino [Canton], 1.469, 725 - 


Til 267. 

Ticino [fiume], I 525, 580, 
[fig.], 598, 607, 616, 623, 639, 
645, [fig.], 660, 668, 669, 670, 
673, 674, 675, 676, 721, 722, 
V3 WEG GRO. WE AEE 
145. 

CEIRANO) 74s. — nerf 346, 
[fig. 4o9], 356 - III 303 - 1V 
We 

— Santuario della Madonna, 
IT 345, 346, [fig. 409] - IV 7. 

TrrRoLo, III 8. 

ToceE [fiume], II 153. 

Toxosa, Ill 311. 

TonatEe (Monte), I 152, 153. 

ToNGERLOO [Anversal, II 554. 

MORINO> ems ees4e 27), Sie TO), 
£29, 134, 156, 172, 187, 183, 
2OA2638)-2715, 127.0, 20>, 321, 
355, 404, 445, 471, 472, 493, 
555, 635 - IL 310, [fig. 364,] 
370, 374, 386, 414,449, 450, 
497, 504, 508, 509, 510, 515, 
517, 549, 550, 623, 632, 633, 
63772 IIL 53) 7717,..028; ine. 
128], 130, 030, 132;:[tiean 32], 
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136, 208, 244, 304, [fig. 354, 
3551 GOO = IV 345435," 305 
LOZ; O35) 173,092.24 
Torino, Armeria Reale, I 187, 
188, 471, 472, 555 - 1V 34, 
35, 39. 
— Biblioteca Reale, I 18, 24, 


[fig.], 172,.[fig.], 321, 355, 
635 - II 374, 386, 414, 632, 
Sey Osh = WN way, Tees 
[iis 128] 30, 1384 R32) 
[fig. 132]. 

— Duomo, II 549, 550. 

— Museo Civico, III 244, 
304, [fig. 354, 355], 306 - 
IV S102), 108 

— Palazzo Reale, II 310, 
[fig. 364], 449, 450, 508, 510. 

— Pinacoteca, I 298. 

TorNo, Chiesa di S. Giovanni, 
III 303. 

ToRRE, Chiesa  parrocchiale, 
TW 74. 


TORRECHIARA, Castello, I 54, 
82, 381 - If 225. 

TORRE DEL Gatto, I 636. 637. 

TORRE DEL MANGANo, I 636. 

Torre Parvavicina, II 342. 

ToRRIGLIA, II 356. 

Tortona, I 39, 105, 348, 536 - 
Mie232) S30) 3578. Lie rAss 
LO, 227 = 0Vi TAG: 

Toscana, I 74,- 83, 38; 90, 
227, 567, 583, 584, 585 - IL 
157; 320, 349, 476, 608, 623 - 
III 120, 249 - IV 247, 248. 

TossIGNANo, I 695. 

Tour CuHasorT (Poiton), I 324. 

Tours (Francia), I 26. 

TRECATE, I 598, 669. 

TRENNO, I 600. 

TRENTO, III 227 - IV 200, 221. 

YREVIGLIO, 1 39,. 208) [ifig:]; 
261, 285 - II 178; 304, 367, 
409, 420, 593, 633 - III 43, 
fitte. 227) = DV 143) 67) SS 

TREviso, I 265 - II 419, 424, 
A425 e- UN2 10) 

— Chiesa di S. Maria Mag- 
giore, IV 219. 

— Museo, II 419, 424. 

ERECZO,) Leas 5 230 leas, 
620. 

TRONTANO, Borgo, II 154. 

TRUMELLO, Molino, I 381. 

Tunisi, I 739. 

Tursr, IV 260. 


Uma, I 168. 

Umpria, I 493 -. III 220. 

UNGHERIA, I 33, 529, 532, 545 - 
Wi 426% - TIL 282 = 1V 147- 

URpIno, I 224, 227, 4255 401, * 
492, 538, 540, 563, 583, 657 - 
INO wise Ol, (O25 O04 Ass 
TSS pO lg LOLs Ss e2O2en2 a 7a = 
DV S551 O45 37, LOO, nO2. 
179. 
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URBINO, Biblioteca, IV 179. 
— Chiesa di S. Bernardino, 


II 61, 64. 

— Chiesa di S. Domenico, II 
183. 

— Palazzo Ducale, Il 62, 64, 
143, 183, 202. 


Urrecut, I 167. 


VAILATE, I 700, 

VAL BREMBANA, II 351. 

VALCAMONICA, I 152 - II 554 - 
Il 2625" 302)— LV 26n. 

VaL p’AostTA, I 93, 590. 

VAL DI BLENIO, Il 543. 

VaL DINTELVI, III 287, 303. 

VALENZA, I 21, 381 - II 356. 

VAL FERRERA, II 356. 

VALFURVA, III 302: 

VALLE DI Lucano, I 381. 

VALMOZZOLA, II 356. 

VALSASSINA, II 623, 624. 

VAL SERIANA, II 351. 

VALSESIA, III 363. 

VaL StTronA, II 141. 

VALTELEINA, Lon, 93; 197; 
123, 183, 190, 203, 318, 486, 
601, 743 ~ IL 345, 351, 352 - 
TEL 232236: 2625) 267, 301 - 
IV 7 

VANZAGHELLO, Chiesa parroc- 
chiale, II 413, 423. 

Vaprio, II 624. 

VARALPOMBIA, II 476. 

WARALEON SME 565. [tie = a7 
58. 

VAREDO, I 241. 

VARENNA, Chiesa parrocchiale, 
III 280, [fig. 318], 283, 302, 
306. 

VARESE, I 74, [fig.], 273, 396, 
432, 436, 570 - II gar - III 
131, 134, [fig. 133], 136, 138, 
186, 236, [fig. 265], 237 - IV 
2, 3 4; 5, 7, [tig-l, 70, 75, 
102, 103. 

— Battistero, I 273 - IV 7o. 

— Santuario della Madonna 
del Monte, I 396, 432 - II 
AZT = VUE 31, 3A [ie 038i 
186, 236, [fig. 265], 237 - 1V 
2, 3, 4, 5» 7, [fig], 70: 

— Vicolo Perabd, I 74, [fig.]. 

VASSENA, IV 7. 

VAVEROLA [Vaprio], 

VELATE, I 99. 

VENDROGNO, III 279. 

VENETO, I 79 - II 320 - Ill 
249. 

VENEZIAN LG, e24b a dis. 45) 70) 
Siay iss IO Mis, uate, ee, 
144, 145, 153, 171, 184, 187, 
NOG) 204-0220,4 222, 22a eel, 
233, 234, 236, 243, 245, 264, 
288, 298, 350, 365, 369, 381, 
406, 410, 421, 432, 438, 456, 
460, 524, 525, 540, 542, 549, 
558, 576, 593, 608, 699 - 


INE (eit 


MAS 10, 720 2, 2A a, 
421, 422, 466, 467, 492, 495, 
$04, 505, 506, 510, 554, 556, 
$57, 559, 560, 567, 595, 596, 
608, 610, 621, 622, 632, 635, 
636, 637 - III 1, 14, 37, 39, 
40, 90, [fig. 82], 92, 98, 249, 
326, 327, 330, 354, 355 - 
UV is) 385) 62507 Sin 70s moor 
LILO} ule, iA Teo Seales, 
TAO, 150, 170, L725 U7e, 79; 
196, 244, 248, 253) 268. 

VENEZIA, Biblioteca Marciana, 
IV 149, 179. 

— Chiesa di S. Domenico, I 
2 

— Chiesa di S. Marco, I 144 - 
INC Ags aren pallers ines) p 

— Chiesa di S. Maria del Car- 
mine, II 595. 

— Chiesa dei Miracoli, II 556, 
557- 

— Contrada S. 
IV 78. 

— Gallerie dell’Accademia, II 
422, 425, 467, 492, 495, 504, 
505, 506, 510, 559, 560, 621, 
622, O37 Ulta 7 OO, 
[fig. 82], 92. 

— Isola di S. Maria di Na- 
zaret, I 187. 

— Museo Correr, II 421. 

— Piazza S. Marco, I 426. 

— Pozzi (I), I 115. 

— Sala del Maggior Consiglio, 
Zoe 

— Seminario arcivescovile, II 

25 - III 39, 40. 

VENTIMIGLIA, I 123, 608 - IIL 
356, 379. 

VERCELLI, I 148 - II 349, 350, 
352, [fig. 414], 353, [fig. 415], 
413, 423, 546, 553, 554 - IV 
148. 

— Casa Centori (ora Gau- 
denzi), II 349, 352, [fig. 414], 
353, [fig. 415]. 

— Chiesa Cattedrale, IV 148. 


Apolenario, 


— Convento degli Unmiliati, 
TI 546. 

— Museo, IJ 413,' 423, 546, 
553, 554- 

VERNAVOLA (Luogo), I 736. 


VERNAVOLA (Fiume), I 636, 
637, 638, 639, 641, 642, 643. 

VERONA,! I 443 = II 11, 12, 
B30) 440) 550, Pll edo 
IV 148, 151, 209, 247. 

— Chiesa Capitolare, IV 148. 

— Via S. Tommaso, II 550. 

VERSAILLES, II 576. 

VETABBIA, Convento di S. Do- 
Mrenico, Mliseso3, ifitie= 93152): 
304. 

VIADANA, IV 7o. 

VIANA, Chiesa di S. Antonio, 
Vi Tn62. 

VIBOLDONE, Chiesa, I 488 - 
TV) 250; 


VICENZA, I 667 - Il 81. 

Vico, Chiesa di S. Giovanni, 
sae 

VicomorcoTe, II 293. 

VIENNA, I 84, 234, 256, 268, 
[fig.], 424, 439, 447, 466, 500, 
501, 519, 550, 592, 735 - 1B 
310, [fig. 363], 507, 508, 526, 
557, = WILE Oy 145 37 eon 
[fig. 21], 96, [fig. 90],. 114, 
139, [fig. 139-140], I40, 152, 
153, [iig. 159], 156; 210, er4, 
[fig. 239], 216, 230, [fig. 234], 
311, 312, [fig. 366-367], 319, 
[fie. 382], 320 DV 
33, 34, 35, 51, 54, 59, 221. 

— Armeria, IV 33, [fig]. 

— Biblioteca, III 140, 319, 
[fig 382], 3210 — LVsiees ae 
59. 

— Galleria Imperiale, I 500, 
501, 519 - IT 310, [fig. 363], 
507, «508, (520). >. WIOGs 
[fig. 90], 153, [fig. 159]. 


— Chiesa dei Minori delle 
Congregazioni italiane, II 
557- 


— Hofmuseum, I 234, 256, 
592, 735 - Ill 14, 37, 39, 
Lfig, 2a) (DTaP orice 
[fig. 366-367], - IV 34, 35. 

VIGENTINO, I 600. 

VIGEVANO, I 8, 21, 33, 35, 53>: 
75, 89, 171, 190, 305, 388, 
412, 489, 498, 532, 540, 543, 
544, 548, 546, 560, 576, 577, 
578, 590, 598, 602, 603, 645, 
646, 659, 663, 664, 669, 671, 
673, 675, 676, 692, 717 721, 
730, 739, 737, 744,,746 - IL 
64, 157,-158,:159, [fig. 185], 
160, 162, [fig. 190], 171, 173; 
175, 208, 476, 478, 479, 480, 
481, 482, 484 - III rrr, 140, 
203, 204, 205, 206, 208, 242, 
243, 257, 280, [HSasZol: 
233, 320-321, , | Daveumexuur 
fuori testo], 325, 346 - IV 
TO, DD, 13, 52 2onmeaae 
AO 733, FAs 75a Aeon 

— Castello, I 6, 49, 55, 311, 
331, 333, 345, 382, 646, 647, 
648, 649, 650, 651, 652, 653, 
654, 657, 658, 659, 660, 662, 
[fig.], 663, [fig.], 664, [fig.], 
665, [fig.], 666, [fig.], 667, 
[fig.], 669, [fig.], 670, [fig.] - 
II 11, 13, 158, [fig.184], 159, 
160, [fig. 186, 187], 161, 
[fig. 188-189], 163; 164, [fig. 
191], 165, [fig. 192-193], 166, 
[fig. 194], 167, [fig. 195-196], 
168, [fig. 197], 169, [fig. 198], 
170, [fig. 199], 172, 173, 191, 
230, 301, 5775 004, lie 
TV eg: 

— Chiesa di S. Anibrogio, 
Cattedrale, I 651 - II 170, 
172, 174, [fig. 202], - ike, 
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204, [fig. 227], 205, [fig. 228, 
229], 206, [fig. 231-232], 278, 
[fig. 316], 279, 286, [fig. 328], 
320-321, [Tav. xt fuori 
testo], 325, 347, [fig. 454, 
455], 348, [fig. 456-457], 349, 
[fig. 458]. - IV to, 11, [fig.], 
21, 28, [fig.], 73, 75: 

VIGEVANO, Chiesa di S. Fran- 
CESCO LL 175. 

— Chiesa di S. Maria Nascente 
II 208. 

— Chiesa della Misericordia, 
I 53, 676. 

— Chiesa di S. Pietro Mar- 
tire, £ 652 - If 257, 280, 
[fig. 319-320]. 

— Chiesa dei Sette Dolori, III 
DAR. 

— Convento dei Servi, I 
676. 

= Parco (Il), I 729. 

— Piazza, I 651, 655, 661, 
661, [fig.] - II 163, 170, 170, 
Gly are 

— Porta dei Leoni, II 172. 

— Porta Milano, I 676. 

— Porta Mortara, I 670. 

— Porta del Popolo, II 
Wee, 

— Portone (Il), I 648. 

— Rocca Nuova, 1 676. 


VIGEVANO, Sforzesca, I 53, 159, 
650, 664, 675, [fig.] - II 482. 

— Torre di Bramante, II 172, 
ike ACO, ie, bikes een] 
174. 

— Torre dell’Orologio, I 247 - 
IDL aay ayes 

— Via dei Mercanti, II 171. 

VicEzzo (Valle di), II 153. 

VILLAMAGGIORE, II 448. 

VILLANOVA, I 23, 381, 540, 
561, 672, 675, 730, 732, 739, 
746 - IL 356 - III 230. 

Whetight “Sa Waaravonan, Iie, Al 
524. 

VIMERCATE, I 450, 703 - III 
126, 209. 

Vinci (Luogo), II 365. 

VionE, III 302. 

Visconti (Terra), I 381. 

VITERBO, III 327. 

VITULANO [Benevento], II 412, 
422. 

VOGHERA, I 463, 464, 467, 468 
= ADE RG = ANNE eine Arley 
(ie, 305) = DV E4119: 

— Castello, I 463, [fg.], 467, 
468. 

— Chiesa Collegiata, III 277, 
278, [fig. 315]. 

VOLTERRA, I 373 - III 219. 

— Biblioteca, III 219. 


WEIMAR, II 508, 510, 518, 519, 
534, 536, 538, 539, 544, 576. 

— Biblioteca, II 508, 518, 
519, 534. 

— Galleria, II 510, 544. 

— Museo, II 536, 538, 539. 

Winpsor, I 370, 387, 388, 
390, 391, 400, 411, 414, 416 
436, 437, 438, 439, 440, 441, 
450, 451, 452, 453, 454, 456, 
457, 458, 462, 466, 467, 475, 
482, 490, 491, 493, 494, 495, 
498, 500, 502, 503, 505, 507, 
FOS, S10, Silky Sze Skss) yO} 
532, 552, 562, 570, $71, 572- 
573, [fig.], 577, 598, 601, 602, 
605, 609, 610, 611, 612, 613, 
616, 621, 62255623; 625, (620, 
635, 637, 639, 640, 641. 

— Biblioteca, II 387, 388, 
390, 391, 400, 411, 436, 437, 
438, 439, 440, 441, 450, 456, 
457, 482, 491, 493, 494, 495, 
498, 500, 502, 503, 505, 507, 
BOS, FLO Sis Sle Sie5 SLO, 
532, 572-573, lfig-], 577, 602, 
609, 610, 612, 616,621, 622, 
623, 625, 629. 

Wotwicu, Arsenale, IV 41. 


ZELADA (Luogo), I 645, [fig]. 
Zurtico, I 168 - IV 35, 36, 39. 
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